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OzET

Gorsel ve isitsel medyanin giderek yayginlastigi gunimtizde, bilgi ve fikirlerin aktarimi cesitli
formatlarda gerceklestirimektedir. Bu formatiar arasinda videografi, videoessay ya da video
makale gibi isimlerle yeni tirler one ¢ikmaktadir. Bu calismada, video-grafik bakisin kavram-
sal cercevesine ve film analizindeki onemine, hermenotik agidan ne sekilde katki sagladigina
dair agiklomalar sunulacaktir: Calismanin yonteminde, nitel paradigmada anlat desenine art
ve en temel dlrtu, en temel felsefesi ile ‘anloma’ ve ‘agikliga kavusturma’ tzerine kurulmus
hermenotik yaklasim kullanilimistir. Hermenotik yaklasimla video-grafik denemelerle “Peki
Simdi Nereye?" filmi, farkli bir anlam yaratma ¢abasiyla, butini parcalarla yorumlamak
uzerine dusunddrmeyi hedeflemistir. Film, ‘kendine digeri ol, ‘kendindeki digerini gor' bakis
agistyla ele alinmis ve filmin kosullar, felsefesi, yonetmeni ve icerigi ile dogrudan bir iliski
kurulmaya cahsilmisti: Bu baglamda, video-grafik bakis ekseninde filmin kurgusal analizi
vapilirken, uygulamal 3 farkli izleyici kurgusu ile de filmin buttinsel anlamina yeni bir agikla-
ma sunulmaya ¢ahsimistr.

ABSTRACT

In today's world, where audiovisual media are becoming increasingly widespread, the trans-
mission of information and ideas is realized in various formats. Among these formats, new
genres with names such as videography, videessay or video essay have come to the fore. In
this study, the conceptual framework of the video-graphic gaze, its importance in film
analysis, and how it contributes to hermeneutics will be presented. In the methodology of
the study, the hermeneutic approach, which belongs to the narrative design in the qualita-
tive paradigm and is based on ‘understanding' and ‘clarification' with its most basic impulse
and philosophy, is used. With video-graphic experiments with hermeneutic approach, the
movie 'So Where to Now?" aimed to make us think about interpreting the whole with parts
in an effort to create a different meaning. The movie was handled from the perspective of
be the other to yourself, 'see the other in yourself' and a direct relationship was tried to be
established with the conditions, philosophy, director and content of the movie. In this
context, while the fictional analysis of the film is made on the axis of video-graphic perspec-
tive, a new explanation of the holistic meaning of the film is tried to be offered with 3 differ-
ent applied audience fictions.
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GIRIS

Bu calismayi yaparken bircok akademik kaynaktan, aile ve cevremden, sanatsal
bakisimdan, karsilastigim tim insanlar ve su anda hatirladigim, hatirlamadigim
birok bilgi ve deneyim tzerinden karsilastirmali bir yorum sunmaktayim. Dolayisiyla
anlam arayisinin tekilliginden bahsedemeyiz. Cogulu ifade ederken de tekligi
gormezden gelemeyiz. "Bir"” “tek” bir sey anlatirken birgok arag kullaniriz. Bu yizden
anlam sonsuzdur... ...5onsuzluk icerisinde daha derin bir sey anlatmak istenildiginde

arag gerecten faydalanmak yolculugumuzu kolaylastirir.

Bu baglamda sinema, tek bir argimanla okunmasi, ifade edilmesi gli¢ bir alandir. Bu
dogrultuda tanimlama yontemleri arayisi icine girerken sonsuz olanin, sonsuz ifade
yontemiyle kiguk bir parca tGzerinden, bilesenlerinden ve imkanlarindan faydalaniriz.

Film analizi, bir filmin yonetmeninden ayrildiktan sonra anlamsal olarak yorumlan-
mas! ve tasarimin bircok farkli bakisla yeniden uretilmesi noktasinda cesitli alanlari
icinde barindirir. Bu genis yelpazede bir film, akademik bir calismanin konusu olurken;
filmin icinde bulundugu tim kosullar goz ontnde tutulmal midir yoksa sadece bize
anlamsal olarak hissettirdikleri yeterli midir?... Sorularini beraberinde getirmistir.
Calisma da kullanilan hermendtik de tam burada ¢alismayi destekleyen bir yontem
olarak, tanimlamasi zor kavramlari agiklamayi kolaylastirmaktadir.

Anlam tanimlamasi, bilimsel olarak bir tanimlamaya dahil edilemedigi igin karsiligini
sanatta bulur. Son elli yilda nitel arastirmalar nicel arastirma yontemleriile ayni itibari
gormektedir. Nitel arastirmalar genelde arastirmacilarin bilgi ve deneyimlerini de
dikkate alarak esnek ve ikna edebilir olmak igin cesitli desenlerin harmanlanmasi ile
genislemektedir. Hatta son yillarda nitel ve nicel yontemlere dayali yeni bir arastirma
paradigmasi olan karma yontemlerde giderek talep gormektedir. Ancak arastir-
mamiz bir filmin analizinde yorumlayici ve acgiklayici bir cerceve sunan duygu ve
dusunceleri, sezgilerle agiklamaya olanak saglayan ve daha soyut konulari cergev-
eleyebilen nitel paradigmada anlati deseni icerisinde ver alan “hermenatik” teknigi
kullanmistir. Sosyal bilimler, bilimsel statulerini kabul ettirebilmek icin anlamin
yorumlanmasinda, belirli hakikatleri cerceveleyen standartlar ve kriterler ortaya
koyar. Bu baglamda, anlamin bilimsel bir yontem olmadigini sdylemek dogru olmaz
(Bauman, 2021: 18).

Hollywood'un ‘riva fabrikas’ olarak tanimlanan sinemasi, uyku halinde hareketsiz
kalirken; duygusal ve bilissel anlamda gezintide oldugumuz bir yolculukta vyani
'psikolojik bedensel farkindalik’ olarak tanimlanan bir ruh gezintisinde, filmi yorumla-
mak bizlere sonsuz bir anlam yolculugu sunar. Diger bir ifadeyle sinema, kisinin
kendisinden ayrilip bir baskasi olmasini mumkdun kilar (Diken, Lausten, 2022:19).
Film analizi, bu anlamda bilimle bir sirat koprisunin tam ortasinda ver almistir. Bu
noktada calisma hem teorik hem de gorsel ve isitsel bilesenlerle yeniden yorumla-
mak ve yorumlarken de filmi temel felsefesi ile anlama ve yorumlama Uzerine bir
bakis gelistirmeyi hedeflemistir. Akademide, multidisipliner bir alan olan film analizi
konusu, basli basina bir elestiri unsuru olarak, aciklayici anlam arayisinda
kaybolmustur.



Bu noktada akillara su soru gelmektedir; film analizinin bir ¢ergevesi olabilir mi?
Anlam tanimlanabilir mi? Literatdr, film analiz yonteminin teoride, gorsel ve isitsel
alandaki uygulamalarda, eldeki bilesenleri tanimlamak icin video-grafik bakis ile film
analizini, sanatin bilime dahil edilebilirligi noktasinda baskin bir arastirma yontemi
olarak gormektedir. Bu calismanin film analizinde yaziyi gorsel ile destekleme ve filmi
yeniden tretme noktasinda ‘anlamsal tanimlama’ ya katki sunmasi amaglanmistir.
Farkli bir anlam vyaratma cabasiyla, butinu parcalarla yorumlamak Uzerine
dustndirmeyi hedefleyen; hermenotik ve video-grafik metotlar kullanilmis; teorik
ve uygulamali bir \/akla5|mla ‘Peki Simdi' Nereye?” filmi analiz edilmistir. ‘Peki Simdi
Nere\/e7 filmi bu ¢alisma igin 6zellikle tercih edilmistir. Yaptigim incelemelerde video
makale icin secilen filmler daha cok gorselligi 6n planda diyalogu az filmlerdir. Ancak
konuyla ilgili yaptigim arastirmada, video-grafik icin 6zellikle boyle bir tanimlama yer
almamaktadir. Bu baglamda konusan bir film ve zaten kendi basina konusan bir
makale, butinunl ne kadar uyum saglayacaginin incelenmesi calismanin yola
cikisinda onemli bir soru olmustur.

VIDEOGRAFI VIDEOESSY VIDEO MAKALE: KAVRAMSAL CERCEVE VE FiLM ANAL-
iZINDEKI ROLU

Sinematografi ve televizyon prodiksiyonlariyla 1970’lerde ortaya cikan videografi,
kavrami glinimuzde baglanti ve cihazlardaki gelismelerle de her alanda kullaniimaya
baslamistir. Video teknolgjisinin ilerlemesi sayesinde sinematografi ve fotografcilik-
tan farkli olarak hareketli goruntllerin daha kolay ve erisilebilir sekilde kaydedilmes-
ine olanak tanimistrr. ilk yillarda, haber produksn/onlarl ve belgesel yapimlarinda
kullanilan video grafl sanat ve egitim alanlarina da yayilmistir (Berk, 2011, s. 22).
1980'lerin sonlarina dogru, dijital video teknolojisinin gelisimiyle video-grafi
teknikleri, daha zengin bir kullanima sahip olarak, dijital video kameralarin ve bilgisa-
yar tabanli video dizenleme yaziimlarinin da vayginlasmasi sayesinde valnizca
profesyonel alanlarda degil, ayni zamanda amator seviyede de populerlesmesine
katkida bulunmustur (Kirk, 2016, s. 58).

Son villarda video analizleri tzerine temeli video-grafik tekniklere dayali bir ¢ok
kavramla karsilasmaktayiz. Omegln videoessay (video makale), video formatinda bir
deneme turudur. Grierson'a gore, VVideoessay'l film ve videonun bir arada kullanmasi
sonucunda, kisisel bir perspektif sunan bir medya bicimi olarak tanimlar (Grierson,
2010). Videoessay, izleyicilere yalnizca bilgi sunmaktan ziyade, ayni zamanda
disunsel bir anlatim da saglamaktadir. Bu tur, film analizinde, filmin estetik ve tem-
atik unsurlarina dair kisisel ve subjektif bir bakis agisi sunmaktadir. Her biri, veri ve
iceriklerin sunumunda farkli estetik anlamlar tasimakta ve analitik yaklasimlar da
sunmaktadir. Video makale, akademik yazinsal ya da bilgi odakli yazinsal icerigin
gorsel, isitsel ve duyusal olarak desteklenmesidir (Falk, 2013). Video makaleler,
akademik arastirmalarin ve analizlerin gorsel ve isitsel bir bi¢imde sunulmasi
sayesinde film analizlerinde, filmi incelemek icin kullanilan akademik bilgilerin ve
verilerin gorsel araglarla sunulmasina yardimci olmaktadir. Video makale, akademi-
nin vyazinsal dilini ortaya koyarken, sanatin bircok alanindaki araclarla yakinsak
dlsiinceyi gelistirir. Bu anlamda ortaya cikan tiim calismalar, bu araclari birlestirerek
anlam bdtdnligune yaklasmak icin gorsel, isitsel ve duyusal olarak blrgok farkli
alanda Uretime katki saglamaktadir (Falk, 2013, s.67).



Videografi, verilerin ve fikirlerin gorsel olarak sunulmasini ifade eden bir teknik olarak
Berk'in "Introduction to Videographics: The Art of Conveying Data and Ideas" adli
eserinde gecmektedir. Videografinin temel ilkelerini ve uygulama alanlarini kapsamli
bir sekilde ele alan eserde, videografinin yalnizca veri sunumunu degil, ayni zamanda
estetik bir deneyimi nasil sagladigini da tartisilmaktadir (Berk, 2011). Bu baglamda
videografi, genellikle grafikler, animasyonlar ve diger gorsel araclarin da harmanlan-
maslyla bilgileri cesitli bilesenlerle 6zetleyerek izleyiciye daha azmanda anlasilir bir
bicimde sunmaktadir. Film analizinde kullanilan videografik teknikler, filmin yapisal
ve tematik unsurlarini gorsel olarak ayristirarak, filmin konusunu, mesajini ve
ortamini kisaca iletmek icin kullanilabilir (Berk, 2011, s. 34-35). Alberto Kirk, filmdeki
karakterlerin etkilesimlerini veya tematik gelisimleri gorsel grafiklerle gostermenin,
izleyiciyi bu strece dahil etme ve duyumsal bilince yaklastirdigini ileri strerken film
sahnelerindeki vapisal, tematik ve analitik verilerin gorsellestiriimesi sayesinde
filmin duygusunun ve anlam yapisinin daha derinlemesine inceleme ve anlamli kilma
olanagl sundugunu iddia eder (Kirk, 2016, s. 102-105). Videografi, sadece bir gorsel
anlatim araci degil, ayni zamanda bilgi ve dlstnce Uretimi igin estetik ogeler (kamera
acllari, 1siklandirma, renk paleti) ve teknik detaylar (kurgu, ses tasarimi) barindiran
esnek bir yaklasima sahiptir (Berk, 2011, s. 40-42). Videografik tekniklerin yaninda,
bir videonun anlam battnligunl sadece anlama ¢abasi degil, ampirik bir yaklasimla
yeniden yorumlama olanagl da saglanmaktadir. Hegel'in "Soyut olan dolaysiz
gercekliktir ve bu gercekligi somut hale getirmek, ona anlam kazandiran karmasik
evrensel baglama basvurmak anlamina gelir ifadesi, videografik bakisin somut olani
nasil soyutlastirdigini yansitan bir gorus olarak kabul edilebilir (Aktaran Zizek, 2022,
s. 15). Teoride ve bilincte yakaladigimiz anlam bittnltigind ifade etmenin bir yolu
olan videografik, iletisim sureclerinde yaziyi, bedensel ifadeleri, sozi glclendiren
katma deger bir bakis sunmaktadir. Bu baglamda ikna/ispat glcu diger tekniklere
nazaran daha etkili sayilabilir.

Bu bakimdan, videografik bakis, tanimladigimiz cephaneliklerden 6nemli bir uzant
olarak videoya ile anlama tekrar bakarak bir olusumun iginde veni bir bakis agisi
olusturma ¢abasidir. Bu bakimdan, metinlerdeki gerceklik arayisinda anlamsal ispata
ihtiyag duyariz (Bauman, 2021, s. 9).

HERMENOTIK YORUMLAMA VE VIDEOGRAFIK BAKIS: FiLM METINLERININ
ANLAM KATMANLARINI A(;IGA CIKARMA

Hermenotik kavrami, Yunanca kokenli bir kelime olup agiklamak, yorumlamak, anla-
mak gibi tanimlara karsi gelmektedir. Metinlerin ve anlamlarin yorumlanmasiyla
ilgilenen felsefi bir disiplindir. En genel tanimiyla hermenotik, ‘gercek’ anlamin
yeniden elde edilmesidir (Bauman, 2022:9-10). Ik ortaya ¢ikisi Antik Yunan'da
tanrilarin mesajlarini yorumlayan Hermes'le baslamistir (Palmer, 1969, s. 12).
GUnumuzde geldigi formu, ozellikle 19. ylzyilda Friedrich Schleiermacher ve Wilhelm
Dilthey gibi dusunurlerle birlikte kazanmistir. Schleiermacher, hermen6tigi yalnizca
kutsal metinlerin degil, tim metinlerin yorumlanmasina yonelik bir bilim olarak ele
alirken, Dilthey bu vaklasimi genisleterek tarihsel ve kultirel baglamlarin metin
yorumlamadaki énemini vurgulamistir (Palmer, 1969, s. 42-45).



Gadamer (1975) ise hermendtigin yalnizca bir metin yorumlama araci degil, insan
varolusunun tim yonleriyle baglantili bir felsefi yontem oldugunu savunarak, bu
disiplini felsefi hermendtige donusturmustur. Gadamer'e gore, anlam bir metinde
bulunmaz; aksine, okuyucu ve metin arasindaki diyalog slrecinde ortaya c¢ikar
(Gadamer, 1975, s. 102-106).

yeniden uretim icin énemli bir yere sahiptir. Filmler, yazili metinlerden farkl olarak
gorsel ve isitsel unsurlar araciligiyla anlam uretir. Dolayisiyla, filmler Gzerindeki
hermenotik analiz, bu unsurlarin ve seyirciyle kurulan diyalogun nasil anlamlar
olusturdugunu incelemeyi gerektirir (Heidegger, 1971, s. 88-91).

"Schleiermacher'in 0zel katkisi psikolojik yorumlamadir. Bu nihai olarak bir
kehanet surecidir. Birinin kendini yazarin zihnine yerlestirmesi, bir eserin
bilesiminin ‘igsel kdokeninin® bir kavranisi, yaratici eyleminin yeniden
yaratilisidir. Dolayisiyla anlama, bir orijinal Gretimle ilgili bir yeniden tretim-
dir, bilinmis olan bir seyi bilme (Boeckh), kavraminin hayati anindan itibaren
baslayan bir yeniden yorumlama (yeniden yapilandirma), bilesiminin kurulus
noktasi olarak tohumsal karardir” (Gadamer, 1975:164).

Schleiermacher’in, ifade ettigi gibi insan ve insan anlatimi her ne kadar sonlu olsa da
“anlam” kavranis bicimi, her bir bilincte Gretime yeniden agilir, yeniden yorumlanir ve
her bir fikir bu noktada tekrar vicut bulur. Bunca sonsuzlugun icindeki anlam
arayisinda videografiyi, hermendtik yorumlama fikri, parcalardan bitlne va da
butlnden parcalara aciklayici bir tanimlama sunmak icin olanak saglamaktadir. Fikri
ifade ederken, arag gerecler icerisinde sadece metin, film anlatiminda anlami tanim-
lamak icin yeterli gelmeyebilir. Bu baglamda filmden, izleyicinin ya da arastirmacinin
cikardigi ifade, filmin kendini olusturdugu gorsel, isitsel arag ve gerecler bilesenleriile
videografiye, anlami metinsel ve kurgusal anlamda desteklemek icin hissederken
hissettirmeye ihtiyag duymustur.

Kuskusuz bu bakis acilar filmin kosullari, felsefesi, yonetmeni ve icerigi ile bir ilinti
icerisindedir. Filmin ortaya ¢iktigl andan itibaren analiz edilmesi, sadece gostergelere
bir mahkdmiyet olusturur. Ancak bu ¢alismada analiz edilecek olan ‘Peki Simdi
Nereye' filmi ele alinirken, yonetmenin filmin fikrine tetikleyici unsur olusturan; iginde
bulundugu savas kosullari, gebelik, kadin olmak, inan¢sal olarak ayristirimak gibi
bircok unsurun her bir kadraja, muzige, kurguya, oyunculuga, renge genel olarak
filmin tim bakisina nasil yansidigi ve bunun anlami nasil etkiledigi derinligi onemli
birer unsurlardir. Dolayisiyla her bir kareyle hermenotik katmanlar olustururken
gorselle bunu nasil ifade ettigi konusu videografik bakisin anlamsal derinligini ortaya
koymak icin bir butdnlesiktir. Ayni sekilde tim bu analizin karsi tarafin kosullarinda
nasil algilanabilecegi videografik bakista subjektif bir sunum yaparken karsida da
subjektif bir alim yaratmaktadir. Metin ve gorsel birbirine gostermek istedigi kosull-
ardaayna tuttugunda ise bir nevi bu yolculugu ifade edebilir hale dondsturebilir. Diger
bir degisle anlamin ucusan sonsuzlugu icerinde kendine bir tanim olusturabilmekte-
dir.



Film analizi yapilirken multidisipliner bircok alandan beslenen calismalar bu alanlar
icerisinde kaybolup filme bircok anlam yikleme kaygisina disebilmektedir. Bu
anlamda anlam zehirlenmesine yol acan birgok film analizi i¢in videografik bakis,
yorumlama ve metnin kendi bilincine yaklastirma konusunda 6nemli bir somutlastir-
ma yontemidir.

ANLAM BOZUMU VE ANLAM YARATIMI: FELSEFi TEMELLER, ViDEOGRAFiK UYGU-
LAMALAR VE "PEKi SiMDi NEREYE?" FiLMi

Anlam Bozumu ve Anlam Yaratimi: Felsefi Yaklagimlar

Anlam bozumu (deconstruction) ve anlam uretimi (meaning creation), modern
felsefede ve edebi elestiride, metinlerin ya da sanat eserlerinin anlamini kesfetmeye
ve yeniden yorumlamaya yonelik iki onemli yaklasimdir. Sanat eserleri, varatici
surecler ve yorumlar araciligiyla surekli olarak yeniden anlamlandirilabilir ve
donusturdlebilir. Film gibi zaman ve mekanla sinirlandiriimis bir sanat eserini ele alip,
bunu farkli bir videografik denemeye donustirmek, anlam bozumunu (deconstruc-
tion) ve anlam dretimini (meaning creation), post-yapisalci elestiri geleneklerinden
beslenen felsefi yaklasimlar ve modern medya uygulamalari {izerinden sekillendirir.
Bu baglamda, anlam bozumunu ve anlam Uretimini anlamak, ozellikle post yapisalci
felsefenin ve hermendtik gelenegin merkezinde yer alir.

Anlam Bozumumu: Kurgunun Yikimi

Jacques Derrida’'nin anlam bozumuna (deconstruction) dair gelistirdigi yaklasim,
metinlerin icerdigi anlamlarin hi¢bir zaman sabit ve tekil olmadigini, aksine surekli
olarak belirsizlige ve cogul anlamlara acik oldugunu savunur. Derrida'yva gore, bir
metin veya soylem, kendi i¢indeki celiskiler ve farkli okumalara agik noktalar nedeni-
yle, strekli olarak kendi anlamini yikar ve yeniden kurar. Bu, anlamin dinamik ve
degisken vapisini vurgular. Derrida, bu durumu su sekilde ifade eder: "Anlam hicbir
zaman tam olarak yerine oturmaz, ¢lnkd her zaman baska bir anlamin ihtimali
vardir" (Derrida, 1976, s. 158). Anlam bozumu, Derrida'nin perspektifinden
bakildiginda, izleyicinin anlamlandirma sureclerini strekli sorgulamasina ve alternatif
anlamlar aramasina yol acan filmin kurgusal yapisinin bozulmasi, anlatinin tek bir
dogru yoruma kapall hale gelmesini saglar. Ornegin; 90 dakikalik bir filmin- belirli
kisimlarinin alinip, bunlarin birkag dakikalik farkl bir video denemesi olarak yeniden
kurgulanmasi, eserin orijinal anlamini sabote etmek anlamina gelir. Orijinal eserdeki
sahnelerin sirayla izleyiciye sundugu anlamlar, bu yeni kurgulamada farkl bir baglam
icine yerlestirildiginde, izleyiciye ilk basta sunulan anlamlar bozularak, yeni belki de
eserin yaratildigi baglama aykiri anlamlar ortaya koyar. Bu surec, eserin i¢sel anlam
celiskilerini ve izleyicinin bekledigi tekil anlami yikar, boylece sanat eseri anlamini
kaybeder gibi gorunur; fakat aslinda bu yikim, eserin alternatif bir okumasini ve yeni
anlamlarin dogmasini saglar.



Anlam Uretimi: Yeni Bir Anlati Kurma Siireci

Hans-Georg Gadamer'in hermenotik yaklasimi, anlamin, izleyici ya da okuyucunun
eserle olan etkilesimi sonucu ortaya ¢iktigini savunur. Bir sanat eserinin birkag daki-
kalik video denemesine donusturtlmesi, Gadamer'in "ufuklarin birlesmesi" (fusion of
horizons) kavrami tzerinden degerlendirildiginde, izleyici ile eserin icerigi arasinda
yeni bir diyalogun kurulmasini saglar (Gadamer, 2004, s. 305). Orijinal eserin icerigin-
den koparilan sahneler ya da goruntuler, izleyicinin mevcut bilgi birikimi ve tecribel-
eriyle birleserek yeni anlamlarla gelisir. Eserin orijinal anlatisinin disinda kalan bu yeni
kurgulama, izleyiciyi eserin orijinal baglaminin otesine tasiyarak, yeni bir anlati
olusturur. Gadamer, bu yeni anlatinin, izleyicinin esere dair yorumlarini zenginlestird-
igini ve eserin yorumlanabilirligini artirdigini ileri strer. Sanat eserinin bu sekilde
yeniden kurgulanmasi, eserin yeni anlamlar yaratma potansiyelini ortaya (;|kar|r
Ornegin, bir filmin valnizca belirli anlari, belirli bir siraya gore yeniden dizen-
lendiginde, izleyici, eseri yeniden yorumlayabilir. izleyicinin esere dair daha énce
sahip olmadigi yeni anlamlar tretmesi, sanata ve filme dair katma degerli bir bakis ve
uretim saglayabilir. Ancak, izleyicinin eserin orijinal anlamindan kopmasi bir tehdit
olsa da anlamsal zenginlik artabilir (Gadamer, 2004, s. 305).

Video Denemeler Uzerinden Anlam Bozumu ve Anlam Uretimi

Filmin kurgusal yapisi, sinematografik teknikler ve ses-muzik tasarimi, bir filmin
izleyicide nasil bir anlam dlnyasi olusturacagini belirleyen temel unsurlardir. Sinema
ve videografi ise anlam bozumunun ve anlam yaratiminin gorsel ve isitsel dizlemde
gerceklestigi sanatsal alanlar gordldr. Videografik acidan, bir filmin kurgusuyla oyna-
mak, izleyicinin beklenen anlamlara ulasmasini engelleyebilse de sireg, anlamlari
yeniden vapilandirabilir. Derrida'nin anlam bozumu felsefesinden yorumlanan
videografik yaklasimi, izleyicinin bekledigi anlamlari dénustdren filmin anlati yapisi,
gorsel dili baglaminda surekli olarak anlami yeniden sekillendir. Bu durum, anlatidaki
celiskilerin ve belirsizliklerin vurgulanmasiyla gerceklesebilir (Derrida, 1976, s. 158).
Bir sanat eserini izleyicinin eseri anlamlandirma surecine dogrudan bakisini yeniden
kurgulamak, izleyicinin esere dair algisini temelden sarsabilir, derinlestirebilir ve
katma degerli bir bakis sunabilir. Ancak, bir filmin yalnizca belirli sahneleri alinarak
cesitli kriterler dogrultusunda yeni bir siraya gore dizenlendiginde, orijinal filmdeki
duygusal akis, karakter gelisimi ve anlatisal yapi bozulur. Bu durumun sonucunda,
izleyicinin bekledigi anlamin ortadan kalkmasi ve daha 6znel anlamlarin ortaya
¢ikmasina sebep olabilir. Dolayisiyla Derida bu sireci anlam bozumu, Gadamer ise
anlam Uretimi olarak aciklamaktadir. Ancak, varolan bir eserin anlami Gzerinden daha
baska anlamlara gitmenin sanatsal agidan bir dezavantaji olmadigl gibi bilimsel
acidan da yeni kanitlarin tretilmesine olanak saglanabilir. Derrida’'nin, eserin orijinal
anlamini yikan ve izleyiciyi yeni anlamlar aramaya zorlayan anlam bozumu perspek-
tifi ile izleyici ile eser arasindaki diyalog yoluyla veni anlamlarin ortaya c¢ikmasini
saglayan Gadamer'in anlam yaratimi yaklasimlari; bir sanat eserinin yeniden kurgu-
lanmasinda i¢ ice gecerek, izleyiciye eserin orijinal anlamlarinin otesinde veni ve
beklenmedik anlamlar Gretme firsati sunar.



"PEKI SIMDI NEREYE?" FILMININ KURGUSAL YENIDEN INSI-\SI ANLAM BOZUMU
VE ANLAM YARATIMI UZERINE VIDEOGRAFiK VE HERMENOTIK BiR ANALIZ

Film Hakkinda: Nadine Labaki, 2011

Nadine Labaki, Libnan asilli bir yonetmen, oyuncu ve senaristtir. Onun sinemasi,
toplumsal meseleleri insani bir bakis agisiyla ele almasiyla bilinir. Nadine Labaki'nin
sinemasinda, ozellikle kadin karakterler Gzerinden toplumsal cinsiyet rolleri, din,
savas ve baris gibi evrensel temalar islenmektedir. Film, yonetmenin savasin
anlamsizligina ve kadinlarin baris saglama guctne olan inancini derinlemesine
islemektedir. Yonetmen bu filmde hem geleneksel sinema anlatilarini dekonsturize
eder (yani anlam bozumu uygular) hem de izleyiciyi yeni bir anlam cercevesine davet
eder (Asilioglu, Isik, 2020).

Filmin Ortaya Cikis Kosullar

Peki Simdi Nereye? filmi, Nadine Labaki'nin Libnan'da yasadigi ve tanik oldugu
siddet olaylarina tepki olarak dogmustur. Labaki, bir roportajinda, 2008 yilinda
Beyrut'ta hamile oldugu bir donemde, kentin bir kez daha siddet olaylariyla sarsildig
bir gun bu filmi cekmeye karar verdigini, o sirada Beyrut'ta yollarin kapandigy,
catismalarin yasandigi ve insanlarin maskeler, silahlar ve el bombalariyla sokaklarda
oldugu bir sahneye tanik oldugunu soylemektedir. Bu durum, Labaki'yi kendi ¢cocugu
olsaydi bu catismalara nasil engel olabilecegi sorusunu sormaya itmis ve bu kisisel
sorgulama filmin ¢ikis noktasi olmustur. Bu "his", Peki Simdi Nereye? filminin ortaya
cikisini etkileyen 6nemli bir tetikleyici unsur olmustur. Bu slrecte, farkli dinlere
mensup insanlarin bir arada yasadigl bir toplumda, din farki nedeniyle ortaya ¢ikan
didsmanliklarin nasil bir trajediye yol agabilecegini sorgulamaya baslamistir. Film,
Labaki'nin kisisel endiselerinden ve Libnan'daki din temelli catismalarin toplumsal
dokuyu nasil etkiledigine dair derin gbzlemlerinden dogmustur (4 Ekim 2018).

Filmin Ozeti

Nadine Labaki'nin 2011 yapimi filmi Peki Simdi Nereye? (Et maintenant, on va ou?),
Libnan'da Mislumanlar ve Hristiyanlar arasinda stregelen dini catismalarin ortasin-
da bulunan bir koyde gecmektedir. Film, koydeki kadinlarin, erkekler arasindaki
gerginlikleri ve olasi bir savasi onlemek icin verdikleri mucadeleyi islemektedir.
Kadinlar, koydeki barisi saglamak icin kendi yontemlerini olusturmaya baslamistir.
Kadinlar, televizyon haberlerini gizleyerek, gazeteleri yok ederek erkeklerin dikkatini
dagitip savasl unutturmaya barisi saglamaya calismislardir. Bu stratejilerden en
vurucusu ise kadinlarin din degistirerek erkekleri sulha cagirmalaridir.

Film, Libnan'daki mezhep ¢atismalarinin anlamsizigini ve bu ¢atismalarin siradan
insanlarin hayatlarina olan vyikici etkilerini vurgulamaktadir. Yonetmen, koydeki
kadinlari barisi saglayan gl¢ olarak konumlandirarak, toplumsal cinsiyet rollerine
elestirel bir bakis sunmakta ve barisin ancak kadinlarin liderliginde saglanabilecegini
vurgulamaktadir.
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Burada kadin dinyasini erkek dinyasindan ayristirarak top, tufek, bomba savasi
yerine zihinsel ve stratejik bir durus sergileyen kadin karakterler her kosulda ortamin
yikicihgini yapici bir yone dogru gevirmeye calismislardir. Tum carelerin tikendigi
noktada filmin sonunda kadinlarin topluca din degistirmesi, erkekler arasindaki geril-
imi yatistirmis ve koyde baris yeniden saglanmistir (Asilioglu, Isik, 2020:926).

inceleme "Peki Simdi Nereye? Filminin Kurgusal Yapisi ve Ses Anlatimi Uzerine Bir
Analiz"

Nadine Labaki'nin Peki Simdi Nereye? filmi, anlam bozumunun ve anlam yaratiminin
somut bir ornegini sunmaktadir. Labaki, filmin kurgusunu, izleyicinin beklentilerini
surekli olarak bozacak sekilde insa etmistir. Bu yontem, Derrida’'nin anlam bozumuna
paralel olarak, izleyicinin tekil bir anlam yakalamasini zorlastirmistir (Derrida, 1976, s.
158).

Peki Simdi Nereye? filmi, ayni zamanda Derrida’'nin anlam bozumunu ve Gadamer'in
anlam yaratimini sinematik bir cercevede birlestirmistir. Filmin kurgusuyla oynamak,
izleyiciyi sabit anlamlardan uzaklastirirken, ayni zamanda yeni anlamlarin yaratil-
masina olanak tanimistir. Film, anlam bozumunun ve anlam yaratiminin dinamik bir
birlesimi haline gelmis ve videografide sordugumuz anlam bozumu mu, anlam
uretimi sorularinin cevaplarini tek bir noktada birlestirebilmistir.

Filmin acilis sahnesinde Mdusliman ve Hristivan kadinlarin mezarlikta birlikte
yurdydsd, gucll bir sembol olarak karsimiza gikar. Mezarlik sahnesinde, mezarlar
arasindaki simetri ve kadinlarin birlikte yirdyusleri, gorsel olarak birlikteligin ve ayni
zamanda Kkarsitliklarin temsil etmektedir. Bu sahne, Barthes'in “anlamin ¢ogulcu-
lugu” (polysemy) kavramiyla aciklanabilir; ¢lnkd film, mezarlik sahnesinde hem
barisin hem de kaybin zit karsithgini ayni anda birlestirebilmistir. (Barthes, 1977, s.
32). Yonetmen, sadece savasin fiziksel yikimini degil, ayni zamanda duygusal ve
ruhsal etkilerini de ayni kontrasta verebilmistir.

Filmin diyaloglari, toplumsal ve dini kimliklerin sorgulanmasi tzerine kuruludur. Bu
baglamda, hermenotik analiz, diyaloglarin yizeydeki anlamlarinin otesine gecerek,
daha derin kdlturel ve toplumsal mesajlari ortaya ¢ikarmaktadir. Gadamer'in “Hori-
zon Fusion” (Ufuklarin Birlesmesi) kavrami, filmin diyaloglar ile izleyicinin kendi
tarihsel ve kdiltirel anlayisi arasinda kurulan anlam koprulerini yansitmaktadir
(Gadamer, 2004, s. 305).

Labaki'nin Peki Simdi Nereye? filminde kullandigi kurgu teknikleri, kydeki dini ve
toplumsal catismalarin giderek artan gerilimini ve kadinlarin bu duruma karsi
gelistirdigi yaratici cozumleri guclt bir sekilde vurgulamaktadir. Bu yaklasim, Sergei
Eisensteinin "montajin diyalektik yontemi" ile uyumlu olarak degerlendirilebilmekte-
dir. Eisenstein, montajin, birbirine zit gorlntulerin carpismasiyla izleyici Gzerinde yeni
anlamlar ve duygusal tepkiler yaratabilecegini savunmaktadir. Bu ¢carpisma, sahneler
arasinda ritimsel bir akis olusturmakta ve boylece izleyici, olaylarin dramatik etkisini
daha yogun bir sekilde hissedebilmektedir (Eisenstein, 1949, s. 56).



Eisenstein, montajin sadece sahneleri birlestirmekten ibaret olmadigini, bu sahneler
arasindaki iliskilerin yeni anlamlar Uretebilecegini savunmaktadir. Onun montaj
kurami, sahnelerin belirli bir ritim ve yapi icinde dizenlenmesiyle duygu durumunu
etkileyebilecegini vurgulamaktadir. Bu baglamda, Labaki'nin kadinlarin barisi koru-
mak igin yaptiklari eylemleri ve koydeki erkeklerin catismaya yonelmesini ardisik
olarak sunmasi, filmde gerilimi ve ¢6zUm arayisini yogun bir sekilde hissettirmekte-
dir. Kéyde catismanin tirmanmaya basladigl sahnelerde, kadinlarin huzurlu ortami
koruma ¢abalariyla erkeklerin kavgaya tutusma anlari hizli kesmelerle (jump cuts) bir
arada sunulur. Bu teknik, izleyicinin dikkatini ¢atismanin kaginiimazligina ve kadin-
larin bu durumu onleme gayretine cekmektedir. Ayni zamanda, bu hizli gecisler “bilis-
sel uyumsuzluk” (cognitive dissonance) yaratmaktadir; ¢tinki kadinlarin cabalari
onemsenirken catismanin kaginilmazligl hissi tedirginlik yaratmaktadir (Festinger,
1957, s. 3).

Filmin, oldukca fazla dialog, hareketli kurgu ve muzik icermektedir. Filmde, muzik ve
ses efektleri, sahnelerin duygusal glictiind artiran ve anlatiya daha derinlemesine
baglayan araclar olarak dne ¢ikmaktadir. Chion'a gore, ses ve goruntd birlestiginde
yeni bir anlam katmani olusturmakta ve izleyicinin ‘hiss'el deneyimini derinlestirme-
ktedir (Chion, 1994, s. 73). Koydeki kadinlarin erkeklerin dikkatini dagitmak igin dans
ettigi sahnede, kullanilan enerjik muzik, sahnenin dinamizmini arttirp savasi bir
anligina unutturup eglenceli bir sahneye coskulu bir gecis yapmaktadir. Muzik, kadin-
larin barisi saglama cabalarinin neseli bir disavurumu olarak islev gorirken umut
dolu bir atmosferde farkli bir 'hiss'el anlam olusturmaktadir. Chion'un belirttigi gibi,
sesin sahnenin tonunu nasil yonlendirebilecegini ve izleyicinin duygusal tepkilerini ne
sekilde sekillendirebileceginin bir ornegi olarak gordlebilir.

Bir diger dnemli sahnede ise koydeki ilk blyik catisma anidir. Bu sahnede, aniden
gelen bir sessizlik, izleyiciyi sok durumuna sokmakta; ardindan gelen patlamalarla
gerilimi birden artirmaktadir. Bu tir sessizlikler ve ani ses degisiklikleri, Chion'un
"akustik ortam" kavramini akla getirirken ortam ve ilgili degiskenler izleyiciyi
sahnenin icine ceken ve olaylarin ciddiyetini daha derinden hissettiren bir etki yarat-
maktadir. Sessizligin ardindan gelen seslerin dramatik kullanimi, izleyiciyi olaylarin
vahameti Uzerine distinmeye itmekte ve bu, filmin duygusal etkisini daha da artir-
maktadir. Final sahnede kadinlarin topluca din degistirmesi, dramatik yapisi itibariyle
oldukca etkileyici bir an olsa da kullanilan ses ve muzikle bu sahne daha da kuvvetli
bir etki yaratmayi hedeflemektedir. Ancak, sahnenin bu kadar yogun bir sekilde
muzikle desteklenmesi, izleyiciyi dustnmeye sevk etmek verine, bir noktada
duygusal manipulasyona yonlendirmistir (Chion, 1994)

Ozetle, filmdeki sahnelerin ve olaylarin ¢arpici ve bazen beklenmedik sekilde sunul-
masl, izleyicinin filmde sabit bir anlam arayisina girmesini zorlastirmaktadir. Zaten
filminde derdi, belirli bir anlam Uzerinde durmaya zorlamanin aksine, anlamlarin
surekli olarak yeniden insa edildigi bir yapi ve stre¢ sunmaktir. Insanin ayni anda
hayatin icinde bir cok beklenmedik olaylar taniklik etmesi gibi, yonetmende tlim bu
insan karmasasini ayni zaman ve atmosfere sigdirmistir.
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PEKi SIMDi NEREYE FILMINiN UC FARKLI VIDEO DENEMESi UYGULAMASI

Calismanin bu kisminda filmle ilgili spesifik olarak en ¢ok hangi duygunun daha ¢ok
gectigi kismiile ilgili (savas, inang, eglence-kadin dayanismasi) sadece o duygulardan
olusan maksimum 2 dakikalik kurgu, 3 ayn kisi tarafindan farkli perspektiflerle
yapllmls ve detaylar asagida izleme linkleriile sunulmustur

Kisi 1: Filmin trajik unsurlarini 6n plana gikaran bir video olusturmustur. Bu videoda,
filmdeki savas temasini 6n plana gikaran sahneler bir araya getirilmis ve dramatik bir
muzikle desteklenmistir. Bu yeniden kurgulama, filmin orijinal anlamini bozarak,
izleyicide sadece trajedi ve kayip duygusunu yogun bir sekilde hissettirmistir. Bu
durum, Derrida’'nin anlam bozumuna 6rnek teskil etmis, izleyici filmin diger tematik
unsurlarini dislayarak tek bir duyguya odaklanmis ve orijinal anlami sabote etmistir.
Ancak filmin ifade ettigi parcadaki anlamin disina ¢kmamistir (Derrida, 1976),
(Gadamer, 2004), (https:/vimeo.com/manage/videos/100240622).

Kisi 2: Bu kurguda filmin inang temali unsurlari, capraz bir kurgu yontemiyle olusturu-
larak farkli dini inanclarin rittelleri hizli gegislerle verilmistir. Bu noktada film tama-
men Inanc ve inan¢ aynmailig iizerinden farkli bir tema olusturmustur Film yalnizca
bu konu etrafinda dondyor hissiyati olusturulmustur. Gadamer'in anlam yaratimi
sUrecini yansitmis; video Uzerinden yeni ve daha derin bir anlayis gelistirmistir. Bunu
yaparken de butindeki anlami bozmustur (Derrida, 1976), (Gadamer, 2004),
(https:/vimeo.com/manage/videos/1002405123).

Kisi 3: Filmin eglenceli (komik) unsurlarini bir araya getiren bir video olusturmustur.
Filmin kadin karakterlerinin glc ve dayaniklilk temasini vurgulayan bu kurgu kadin-
larin filmde sergiledigi fedakarlik ve bunun yani sira kosullari avantaja cevirmeye
calisan eglenceli ve dinamik gortntuleri bir araya getirmistir. Bu video kurgu, filmin
diger tim atmosferini unutturup (savas, gozyasl, aci) bir komedi filmi oldugu izlenimi
sunmustur. Filmin mizahi anlarini vurgulayarak, izleyicinin filmi tamamen farkli bir
perspektiften gormesini saglamistir. Bulgumuz veni kurgunun, filmdeki ciddi ve
dramatik temalar, mizahi bir cerceve icinde yeniden sunulmus ve izleyicinin bu anlari
farkli bir duygusal baglamda yorumlamasina olanak taniyan hem anlam bozumuna
hem de anlam yaratimina yol actigini ortaya ¢ikarmistir (Derrida, 1976), (Gadamer,
2004), (https:/vimeo.com/manage/videos/1002405546).

Bu Uc videografik deneme, filmin farkli yonlerini one ¢ikararak, orijinal eserin coklu
anlamlarini agiga cikarmistir. Bu sireg, Derrida’nin anlam bozumu ve Gadamer'in
anlam yaratimi kuramlariyla uyum icinde, bir sanat eserinin yeniden kurgulanmasinin
izleyicinin duygusal algisini nasil yonlendirebilecegini videografik bakis agisiyla
gostermektedir. Her l¢ kurguda da film duygusu yonlendirilmistir, ancak filmin kendi
arag gerecleriyle tretim yine filmin kendi parcalariyla filmin icindeki anlama yonlendi-
rilmistir.
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SONUC

Calismada, hermenotik desen temelinde videografi teknigi ile ‘Peki Simdi Nereye?’
Filminin analizi yapiimistir. Anlam bozumu ve Uretimi konusunda izleyici deneyim-
lerinden faydalaniimis ve ortaya gesitli bakis agilari konulmustur.

Arastirma, farkli teorik yaklasimlar ve yontemler kullanilarak filmin anlam katman-
larinin nasil yeniden insa edilebilecegini ve bu yeniden insanin izleyici Gzerindeki
etkilerini incelemistir. Calismanin ortaya koydugu bulgular, sanat eseri ve bilimsel
arastirmanin makalede nasil bulustugunu ve bu bulusmanin, uygulamali yorumlar
yoluyla nasil somutlastigini gostermektedir.

Videografik denemeler, belirli temalarin (trajedi, komedi, kadin dayanismasi) 6ne
cikanimasiyla, filmin farkli agilardan degerlendirmesini saglarken, bu temalar tizerin-
den yapilan kurgulamalar, filmle olan etkilesimini daha "hissel” hale getirmistir. Bu
sureg, anlam bozumu ve yaratimi kavramlariyla uyumlu olarak, filmin izleyici tarafin-
dan surekli olarak yeniden yorumlanmasina olanak tanimistir. Boylece, sanat eseri ve
bilimsel analiz, makalede bir araya gelmis ve izleyicinin duygusal ve distnsel tepkile-
rini katihmci olarak yorumlamistir.

Filmin anlaminin katiimailarin deneyimlerine bagli olarak surekli olarak yeniden insa
edildigini ve bu insanin, filmin farkli izleyiciler icin farkli anlamlar tasimasina neden
olan Hermenotik bakis ise, izleyicinin kisisel ve kiltirel gecmisinin, filmdeki anlamlari
nasil sekillendirdigini ve yeniden yorumladigini ortaya koymustur.

Bununla birlikte, bu calisma sadece 'Peki Simdi Nereye?' filmi 6zelinde degil, genel
olarak film analizinde kullanilabilecek yontemler konusunda bulgular sunmaktadr.
Videografik ve kurgusal analizler, yalnizca film degil, cesitli sanat eserlerinde de
izleyici algisini yonlendiren, derinlestiren ve zenginlestiren yontemler olarak one
clkmaktadir. Bu yaklasimlar, sanat eserlerinin izleyiciyle nasil etkilesime girdigini ve
bu etkilesimin nasil sekillendigini anlamamiza yardimci olurken, ayni zamanda bilim-
sel makalelerin bu tir analizlerle zenginlesmesine de katki saglamaktadir.

Sonug olarak, bu calismada uygulanan yontemler ve analizler, film ve sanat eserleri-
nin yeniden kurgulanmasinin izleyici Uzerindeki etkilerini anlamak icin araclar
sunmaktadir. Sanat eserleri ile bilimsel analizlerin bir araya geldigi bu tir calismalar,
uygulamali yorumlar yoluyla sanat eserlerinin cok katmanli dogasini bir ¢ok arag
gerecle yorumlayabilme olanag oldugunu gostermistir.
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