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OzET

Iran sinemasi, gecmisten gliniimiize siyasi ve sosyokiltiirel degisimlere paralel bir gelisim
gostermistir. Sinema; ulkenin toplumsal, siyasi ve ekonomik yapisindaki onemli kirlma
noktalarindan etkilenmis ve bu dinamikler, filmlerin Uretimine ve icerigine belirgin bir sekilde
vansimistir. Calismanin amaci, Iran sinemasinin ulusal  sinema  dilinin - olusumundan
gunumtze kadar gecirdigi gelisimleri ve bu strecte ortaya ¢ikan yeni egilimleri incelernektir.
Bu baglamda calismada devrim oncesi ve devrimin kosullarini deneyimlemis usta yonet-
menlerin yani sira, ilk filmlerini devrim kosullarinda dretmis yonetmenler ile devrim sartlarnin-
da yetisen geng yonetmenlerden soz edilmistir. Bu bakimdan, sinemadaki yeni egilimler ile
usta yonetmenlerin filmleri arasindaki benzerlikler ve farkliiklar, yonelimler ve gelismeler
detayl bir sekilde degerlendirilmistir

ABSTRACT

Iranian cinema has evolved in parallel with political and sociocultural changes from the past
to the present. Cinema has been significantly influenced by critical turning points in the
country's social, political, and economic structures, and these dynamics have distinctly
shaped the production and content of films. This study aims to examine the development
of Iranian cinema from the formation of its national cinematic language to the present day,
as well as the emerging trends that have arisen during this process. In this context, the
study addresses the pre-revolutionary period, master directors who experienced the condi-
tions of the revolution, directors who produced their first films under the circumstances of
the revolution, and young directors who grew up in the post-revolutionary era. From this
perspective, the similarities and differences between new trends in cinema and the works
of established directors, as well as the directions and developments in the field, are
thoroughly analyzed.
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GIRIS

Iran sinemas, tarihsel siire¢ boyunca toplumsal, siyasal ve kiilttrel kosullardan
etkilenmis ve bu etkiler, sinemanin gelisiminde énemli bir rol oynamistir. Bu baglam—
da Iran'da sinema, toplumu sekillendiren ve dénemin sosyopolitik kosullarina dair
perspektif sunan bir ifade b|g|m| olmustur.

Iran'da sinema, Kacar Hanedani Muzafereddin Sah'in 1900 yilinda Fransa'da
duzenlenen sinema gosterimine katilmasiyla baslamaktadw Bu gosterimden
etkilenen Muzafereddin Sah, saray fotografcisi Mirza ibrahim Han Akkasbasi'na bir
kamera satin aldirmistir. ilk sinema araclari, iran'a 1900 yilinda Muzafereddin Sah
tarafindan Bati'dan bir armagan olarak getirilmistir (Aktas, 2015: 21).

Baslangicta ithal filmlerle gelisen iran sinemasinda, ilk verli film Gretimleri
Pehlevi Hanedanligl doneminde ortaya ¢kmisti. 1931 yilinda Ovans Oganyan
tarafindan cekilen Abi ve Rabi, iran'in ilk sessiz uzun metrajli filmi kabul edilmektedir.
Iran'in ilk sesli filmi ise Ardesir irani'nin yonettigi Lor Kizi olup, 1933 yilinda Tahran'da
gosterime girmistir (Dabasi, 2008: 130).

Ik yerli filmlerin Gretildigi bu yillarda, Pehlevi Hanedanhiginin batililasma politi-
kalari ve Ikinci Dinya Savasi’'nin etkisiyle sinema sektoru yeterince desteklenmem|s
ve verli film Gretimi sekte\/e ugram|st|r Bu nedenle, ikinci Diinya Savasi'nin sonuna
kadar Iran'a 6zgu nitelikte, “ulusal sinema” olarak adlandirilabilecek bir sinema ornegi
uretilmemistir. Uzun yillar boyunca piyasada yalnizca dublajli ithal filmler gosterilm-
istir. Yerli Uretim olarak da Film-farsi olarak bilinen tirde Hint, Misir ve diger yabanci
ulke filmleri taklit edilmistir (Tapper, 2007: 4). Film-farsi; asir melodramatik, fantezi
boyutlar sunan bir duygusallik, sarki ve dansli boldmleri olan turddr. Bu nedenle bu
filmlerin erkek veya kadin basrol oyunculari, Unli sarkicilar arasindan segilir ve
onlarin soyledikleri sarkilar filmdeki trajik ask oykusu ile birlesir (Heris, 2014: 213).

Iran sinemasinda 1960'li yillardan itibaren “italyan Yeni Gercekcilik” akiminin
etkisiyle “iran Yeni Dalgasi” olarak adlandirilan akim ortaya ¢lkmustir. Bu akimda
yonetmenler, genellikle kisitl bitcelerle ve amator oyuncularla calismis; gergek
mekanlarda cektikleri filmlerde Ozellikle toplumsal gerceklere yogunlasmislardir
(Erelvanl, 2014: 11-12). Estetik kurallara uygunlugu, icerik olarak insani ve yapici
olmasi, konularinin dramatik olmasi temel 6zellikleridir. Ayrica dustnsel ve felsefi
olarak ekonomik, siyasal ve toplumsal yaplyl yansitmaktadr. Dar\/us Mehrcui'nin
inek (1969) adli filmi, bu akimin 6nciisi kabul edilmektedir (Aktas, 2015: 37). Yeni
Dalga akimindaki filmler, giiniimiiz iran sinemasinin sanatsal degen yuksek sinema
anlayisinin kaklerini olusturur ve bu filmler, devrim dncesi Iran sinemasinin en parlak
donemini kapsar. 1970'li yillarin sonunda ise Iran siyasi tarihinde dnemli bir dontm
noktasi olan devrim sureci baslar.

1. Devrim Sonrasi Sinema

1979 yilinda iran'da Sah yonetiminin yikilmasiyla sonuglanan devrimin ardindan iran
Islam Cumbhuriyeti kurulmus ve siyasal, toplumsal, ekonomik bakimdan vyeni bir
donemin baslangici olmu$tur Bu donemde yeni anayasa, vargl ve yonetim yapisi
yeniden belirlenmistir.



Sosyal ve kulturel alanda da yeni dizenlemeler yapilmistir. Ozellikle sinema alaninda
yeni bir bakis acgisi getirilmis; yeni dizenin, “sinemaya degil, yok edilmesi gereken
ahlaki cirimeye karsi oldugu” ilan edilmistir. Bu hedefe ulasabilmek icin de yeni bir
ulusal sinema insa edilmek istenmistir. Film Gretim sdrecine ve filmlerin iceriklerine
mudahalelerle “saf” bir sinema olusturulmak amaclanmistir. Komedi, aksiyon ve
heyecana dayall Film-farsi ve yabanci ithal filmler yasaklanmistir (Devictor, 2007:
84). Devrim sonrasinda sinema, bu anlayis cercevesinde yeniden sekillenmistir. Film-
lerde ozellikle kadin karakterler genellikle ev kadini ya da fedakar bir anne gibi
geleneksel temsillerle sunulmustur (Pour, 2005: 81). Devrim sonrasi donemde sine-
may! sekillendiren bir diger Gnemli olay ise Irak-iran Savas! olmustur. Toplumun
biittin alanlarini etkileyen bu savas, sinemaya da yansimis ve sinemada savas turanu
olusturmustur. Sinema, ozellikle savas filmleriyle birlikte bir propaganda araci olarak
kullamlma\/a baslanmistir. Bu alanda Ibrahim Hatemikiya, usta bir yonetmen olarak
one ¢ikmaktadir. Bu strecte cekilen filmler “Mukaddes Midafaa Sinemas!” olarak
adlandinimaktadir (Laleh, 2015: 170).

1984 yilina kadar sinema veteri kadar faaliyet gosterememistir. Yabanci
filmlerin gosteriminin engellenmesmden dolayi yerli film Uretimine ihtivag duyul-
mustur. Bu nedenle ulusal sinemanin faaliyete gecmesini saglayacak zemini olustur-
mak amaciyla 1984 yilinda Farabi Sinema Enstitlist kurulur. Bu kurumdaki uzman
ekibin sinema alanindaki planlamalariyla, Devrim sonrasi sinemanin ikinci donemi
belirgin bir sekilde baslamaktadir. Bu dénemde iran sinemasi, uluslararasi festi-
vallere film gondermeye baslar. Emir Nadiri'nin Kosucu (1984) adli filmi, devrim
sonrasi uluslararasi bir festivalde dikkatleri iizerine geken ilk iran filmi olur. Film, bir
cocugun gunluk ve gecici islerde calisarak hayatta kalma mdcadelesini, azmini ve
ozgurlik arayisini ele alir (Aktas, 2015: 47- 56).

1984'ten 1990’1 yillara kadar stren bu surec, sinema adina parlak bir donemi
kapsamaktadir. Bu donemde filmler; toplum, birey ve aile gibi konulara yonelmis ve
uluslararasi alanda basarilar elde etmistir. 1986 yilinda Naser Tagvai'nin Kaptan
Hdrsit filmi, Locarno Film Festivali'nde ve Abbas Kiyartstemi'nin Arkadasimin Evi
Nerede? filmi, Cannes Film Festivali'nde odul almistir. Film, bir cocugun yanlislikla
arkadasinin defterini almasi ve ona geri vermek icin ¢iktigi yolculuk sirasinda hisset-
tigi sorumluluk ve vicdan duygusunu konu edinir (Pour, 2007: 130). Kivartstemi'nin
bu basarisi, baska filmlerin de bu tir festivallere katiimasini saglar. 1990 vyilinda,
Kiyartstemi'nin tarzinda gekilen 85 filmden 83'( film festivallerine katilimistir (Laleh,
2015: 173). Bu filmlerde yonetmenler, toplumsal sorunlar ve siyasi meselelere dair
fikirlerini ¢ocuk karakterler Gzerinden anlatma yoluna gitmistir. Cocuk karakterler,
disuncelerini diledigi gibi ifade etmis; istedikleri mekanlarda bulunabilmistir. Cocuk
karakterlere istedigi anlami \/ukle\/eb|len yonetmenler, filmlerde oyuncu sorunu
yasamamistir. Ayrica sinemada kadinin kamera ontndeki temsili, cocuk karakterler
sayesinde asilmistir (Sener, 2020: 44). Filmlerde gocuklarin oynatiimasi, iran sine-
masinin ge||$|m|n| desteklem|§ farkli kesimlerden Iranlilarin beyaz perdeye aksettir-
ilmesine, yorumlanmasina ve temsil edilmesine imkan tanimistir (Sadr, 2007: 292).

1997 vilinda, Abbas Kiyartstemi, Kirazin Tadi adli filmiyle sinema diinyasinin en
prestijli 6dulu olan Cannes Film Festivali'nde Altin Palmiye'yi kazanir. Yonetmen, bu
filminde belgesel ve kurgusal sinema arasinda dengeli bir bag kurar ve her iki tirden
yogun bir bicimde beslenir.

**Filmlerin ktinyeleri, festival ve od(il bilgileri MUBI adli cevrimici platformdan elde edilmistir (MUBI, 2025).



Bu yaklasimiyla doneminin en radikal ve yenilik¢i yonetmenlerinden biri olarak one
cikar. Mekanlar ile karakterler arasinda organik bir bag kurarak kameranin serbestce
dolastigi sokaklar, evler ve yasam alanlar araciliglyla hem mekanlarin hem de karak-
terlerin birbirini tanimlamasini saglar (ipek, 2014: 120). En iyi yabanci film dalinda
Oscar'a aday olan ilk iran filmi ise Mecid Mecidi'nin Cennetin Cocuklan (1998) adl
filmidir (Sadr, 2007: 291). Mecid Mecidi, filmlerindeki cocuk karakterler (izerinden
toplumsal meseleleri ve aile iliskilerini ele alirken bu konular Gzerinden derinlemesine
bir elestiri sunar. Filmlerinde toplumsal sorunlar, yoksulluk ve go¢menlik gibi
meseleler detaylica yer bulur. Bu yillarda sinemada kadinlar hem kamera dntinde
hem de kamera arkasinda etkin bir sekilde yer almaktadir. Meryem Sehriyarin
Gunesin Kizlari ve Mecid Mecidi'nin Baran filmlerinde genc kizlar, erkek kiyafetleri
giverek is hayatinda var olmaya calismalar tzerinden ele alinir. Riza Astiyani‘nin
Tonder filminde kadin oyuncu, erkek perugu takarak kamera oniine gecerken; Ali Riza
Davudnejad'in Kotd Cocuklar filminde ise kadin ortustz bir sekilde ver alir (Pour,
2007: 145). Kamera arkasinda ise kadin \/onetmenler realist bir bakis agisiyla kadini
ve kadinin sorunlarini tim yonleriyle aciga ¢ikarmayi tercih etmlslerd|r Bu donemin
onemli kadin yénetmenlerinden biri olan Rahsan Beni-itimad, filmlerinde gelenek-
selligin dnune gecerek Iranh kadinlarin toplumdak| oOzgrlikgu ve esitlik¢i konumunu
gundeme tasir. Egitimli, egitimsiz, aydin, vari-aydin, kentli, koylt, anne ve es gibi
kadinligin ve kadin olmanin tim hallerini yansitmaya calisir. Kadinlarin duyus,
dusunus, davranis halleri olanca sahihligiicinde ve etkili bir bicimde resmedilir (Eivazi,
2074: 233-235). Rahsan Beni-Itimad'in bu durusunu daha ileriye tasiyan isim ise
Tahmineh Milani olmustur Milani, iran sinema sektoriinde, kadinin roltni arttirmak
ve kadin bakis agisiyla \/arat|lan yeni bir sinema anlayisinin ortaya ¢ikmast icin filmler
dretir. Yonetmen, sinema endustrisinde kadin sayisinin artmasinin étesinde kadinin
deneyimlerini yansitacak filmler yapmayi hedefler (Colin-Donmez, 2012: 134).
Milani, iran Fecr Film Festivalinde “En Iyi Senaryo” &diilinii kazandig iki Kadin
(1999) filminde farkli yasam kosullarina sahip iki kadinin hikayesini paralel bir sekilde
ele alir; bir tarafta geleneksel aile yapisinin icinde sikismis bir ev kadini, diger tarafta
ise modern is yasaminin getirdigi zorluklarla miicadele eden bir | is kadini yer alir. Her
iki kadin da hem toplumsal cinsiyet baglaminda aile ici geleneksel rolleri asmaya hem
de bu roller altinda bir kadin olarak var olmaya calisir.

2000'li yillarin baslarinda geng yonetmenler de sinema sektorinde yer edin-
meye baslamistir. Donemin en geng ismi, Iran Islam Devrimi'nin gergeklestigi yil
dogan Semira Mahmelbaf'tir. Devrim sonrasi sinemaya yon veren babasi Muhsin
Mahmelbaf'in gélgesinde yetisen ve ¢ocuklugunu film setlerinde geciren Semira, bir
yonetmen olarak heniz on yedi yasindayken ilk filmi Elma’yi cekmistir. Filmde uzun
stre toplumdan izole edilen iki kiz kardesin hikayesini konu edinir. Elma filmi, ran'da
yeni kusaga mensup geng kizlarin ve kadinlarin kendilerine duydugu guvenin, cesare-
tin ve toplumsal hayata katilma isteginin bir ifadesidir. Semira, iki acidan Hatemi'ye
baglanan umutlar temsil etmektedir: gen¢ olmak ve kadin olmak. Bu bakimdan
Semira, Cannes'da (2000) yaptigi konusmada o6dulind yeni kusaklara adadigini
"Ulkernde umut olmus veni bir kusak adina kabul ettigim bu oduly, demokrasi ugruna
miicadele veren ve daha iyi bir gelecek adina savasan geng Iranlilara adiyorum”
(Dabasi, 2004: 290-291) sozleriyle belirtir ve iran sinemasinda yeni bir neslin
baslangicini haber verir.



2. 2000 Sonrasi Sinema

Iran'da 2005 vyilinda yapilan cumhurbaskanligr secimini politik, kdltlrel ve
sosyal alanda muhafazakar bir anlayisi benimseyen Mahmud Ahmedinejad
(2005-2013) kazanmustir. Bu donemde sanat ve kiltir alanindaki denetimlerin
artmasn/la birlikte; iran'in i¢ siyasetindeki donusidmlerin bir yansimasi olarak sine-
mada “yeralti sinemasi” olarak adlandirilan yeni bir yaklasim dogmustur. Bu filmler;
Iran'daki sosyal ve kiltirel duruma, 6zellikle de genclige dair hayati ve birinci elden
belgeler sunmaktadir. Estetik acidan ise vyeralti filmleri, kiictk oyuncu kadrolari ve
sinirl mekanlarla kurulan sade hikayeleri sayesinde yonetmenlere devlet destegine
ihtiyac duymadan film yapma imkani saglamistir. Bu tir bir sinemada yonetmen,
eserini O0nceden ya da sonradan herhangi kuruma onaylatmadan dretmektedir.
Bahman Ghobadi Kimsenin iran Kedilerinden Haberi Yok (2009), Granaz Moussauvi
Satilik Tahran'im (2009), Ali Esmati Zamani Orion (2010) ve Mania Akbari 20 Parmak
(2004) gibi yonetmenler, Iran sinemasinda daha once acik bicimde ele alinmamis
konulari gindeme getirmistir (Jahed, 2017: 290- 291; Glnhan, 2019: 49). Bu filmler-
in ortak amaci ise uluslararasi festivallere katilarak, farkli tlkelerdeki izleyicilere ulas-
maktir.

Bu dénemde Asghar Farhadi'nin Bir Ayrilik (2011) adl filmi, Oscar'in “En lyi
Yabanci Film” 8dulini kazanan ilk iran filmi olmustur. Film, bosanma asamasinda
olan bir ciftin, cocuklarinin velayeti ve onlarin sorumluluklart konusunda \/asadlklarl
catismalar konu edinir. Yonetmen, iran sinemasinda ¢ok sik rastlanmayan sinifsal
catismaya gicll diyaloglar iizerinden, gerilim ve drami harmanlayarak filmlerinde yer
vermektedir. Genelde insan odakli himanist bakis agisina sahip olan iranl yonet-
menlerin aksine Ferhadi, orta sinif yasamlarin aile ‘'sorunlarini ve onlarin alt siniflara
bakisini ele almay tercih eder (Oylum ve Sivaslioglu, 2011: 34). Boylelikle yonetmen,
kendinden onceki calismalardan ayrilarak yeni bir sinema dilini temsil eder.

Iran'da 2013 yilinda Hasan Ruhani'nin cumhurbaskani seglmesu/le sinema
sektorinde yeni bir donem baslar. Ruhani'nin, smema\/la ilgili “Ulkemin sinemasini
kasvetli ve depresif goriyorum. Sinemadan uzaklasan insanlari geri getirmek, bugin
yetkililerimizin ve film yapimailarimizin en temel gorevidir” (Stedman, 2014) sozleri,
sinemanin ulusal ve uluslararasi alanlarda varligini korumasi bakimindan énemlidir.
Ruhani doneminde ilk defa Oscar'a bir kadin yonetmen aday gosterilmistir. Narges
Abyar Nefes (2016) adli filminde kigclk bir kizin bakis acisiyla devrimden sonra
toplumsal ve siyasal alandaki degisimleri ve 1980'de basla\/an Iran-Irak Savasi'ni ve
o villardaki yoksullugu anlatir. Shahram Mokri ise Balik ve Kedi (2013) adl
korku-gizem turtndeki filmiyle sinema sektoriine yeni bir bakis agisi getirir. Film,
kampa giden bir arkadas grubunun orada karsilastiklari olimcul tehlikeleri konu
edinir. Filmin ¢ekimi ise tek bir kamera tarafindan kesintisiz olarak izleyiciye sunulur.
Bu ¢ekim ile olaylarin gercek zamanli bir sekilde aktariimasi denenmistir (Bledstein,
2021: 118). Bu filmlerle Iran sinemasinda o gline kadar denenmemis yeni tirler
denendigi, cekim ve kamera acilarinda farkliliga gidildigi gortlmektedir.

Bu yillarda Asghar Farhadi, Satici (2016) adli filmiyle ikinci kez “En lyi Yabanci
Film" Oscar 6dlini kazanmistir. Film, iran'da orta sinifa mensup bir ciftin, yasadig
travmatik bir olay1 konu edinir.



Farhadi'nin sinema diline yakin bir anlayis benimseyen Muhammed Rasoulof,
filmlerinde dogrudan politik elestiri yapmak yerine, séylemek istediklerini karakterler
araciligiyla dolayli bir bicimde |zIe\/|C|\/e aktarir. 2017 yilinda Cannes Film Festivali'nde
Muhammed Rasoulof, inat¢i bir Adam filmiyle “Belirli Bir Bakis Odiili" kazanir,
Filmde, kirsalda bir balik ciftligi sahibi Riza'nin, arazisinin ozel bir sirket tarafindan
satin alinmak istenmesiyle gelisen olaylar konu edilir. Filmde Riza'nin, kendi kurdugu
dlzeni korumaya yonelik verdigi mucadele dikkat cekicidir. Bu bakimdan her iki
yonetmen de izleyicinin, karakterler ve olaylar tUzerinden ahlaki ikilemleri fark etme-
sini ve sorgulamasini ister. Bu iki yonetmenin izleyiciye yonelik agilimlar, sonraki
donemde geng yonetmenlerin filmlerinde farkli yaklasimlari benimsemeleri igin bir
ornek olmustur.

Dénemin geng, kadin yonetmenlerinden biri olan ida Panahandeh, Nahid
(2015) adlr itk uzun metrajli filminde Iran'daki bosanmis kadinlarin sorunlarini konu
edinir. Panahandeh, bu filmiyle Cannes Film Festivali'nde “Umut Vaat Eden Gelecek
Odiili"ni kazanir. Diger bir genc yénetmen, 2015 vilinda ilk uzun metrajli filmiyle
adini duyuran Saeed Roustayi'dir. Rousta\/l Fecr Film Festivali'nde Sonsuzluk ve Bir
GUn filmiyle “En lyi Yonetmen"” ve “En lyi Senaryo” 6dllerini kazanmistir. Filmde
olumcdl bir hastalikla micadele eden yasl bir adamin, gegmisiyle \/uzle$erek hayatin
anlamini arayisi anlatilir. Roustayi, 2019 yilinda Alti Buguk Metre filmiyle Fecr Film
Festivali'nde kazandigl odulle basarisini devam ettirir. Yonetmen, bu filminde ise
toplumsal baskilara maruz kalan suclu bir bireyin, insani ve ahlaki degerlere iliskin ig
catismasini ele alir. Bu geng yonetmenler, filmleriyle sinema sektorine yeni bir bakis
acisi ve yonelim kazandirmayi sturdirmuslerdir.

Iran'da sinemanin gelisimi, secilen cumhurbaskaninin yaklasimina gore sekil-
lenmistir. 2021 yilinda yapilan cumhurbaskanligr secimini ibrahim Reisi kazanm|st|r
ve o tarihten 2024 yilina kadar devam eden Reisi doneminde sinema, toplumsal
normlara uygun yapimlar tretmeye tesvik edilmis ve yonetmenlerin hem ulusal hem
de uluslararasi festivallere katilimi desteklenmistir. Bu dénemde usta yonetmenle-
rden Cafer Panahi'nin oglu Panah Panahi Yola Devam (2021) adli ilk filmini cekmistir.
Panahi, babasinin minimalist ve belgesel tarzinin yani sira filmini kendine ozgu
melankoli ve mizah unsurlariyla harmanlamistir. Filminde, bir ailenin sinira dogru
yolculugunu Uzerinden bireyin i¢ dinyasinda yasadigl catismalari ve aile igi iliskileri
islemistir.

Usta yonetmenlerden Ibrahim Hatemikiya'nin oglu Yusuf Hatemikiya,
babasinin sanat anlayisini miras alarak 2021 yilinda Altin Gece adli ilk filmini yonet-
mistir. Film, blytkannenin dogum gunund kutlamak icin bir araya gelen genis bir
aileyi konu alir. Kutlama sirasinda buytikanneye ait degerli bir altinin kaybolmasini ve
aile icindeki iliskileri konu edinir. Yusuf Hatemikiya, babasinin savas temali filmlerine
kiyasla ilk filmini farkli bir tirde Uretmeyi tercih etmistir. Her iki geng yonetmen,
babalarindan devraldiklari sanatsal mirasi kendi duygu dinyalar, distnceleri ve
deneyimleriyle yeniden yorumlamuslardir.
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Glnumuz Iran sinemasinda usta yonetmenlerin yani sira devrim vyillarinda
dogmus, bu kosullarda yetismis bircok geng yonetmen de basarili filmler dretmeye
baslamistir. Bu yonetmenler, vetistikleri donemin toplumsal kosullarini, siyasi
meselelerini ve sosyal yasama dair izlenimlerini filmlerine yansitmislardir. Ayrica
kendilerinden once gelen yonetmen kusagindan etkilenmis ve onlardan 6grendikleri-
ni kendi bakis agilarina gore yeniden yorumlayarak filmlerinde islemislerdir.

Gegmiste sinemanin gelisiminde 6nemli ve 6ncd bir rol oynayan yonetmenler;
toplumsal meseleleri, ekonomik sorunlari ve siyasi kosullari imgesel bicimde, ozel-
likle cocuk karakterler Gzerinden anlatmayi tercih etmislerdir. Filmlerde kadinlara aile
icinde fedakar anne ve es olarak yer vermislerdir. Ginimuzde ise geng yonetmenler-
in sembolik dilden uzaklastiklar, daha belirgin bir elestirel Gslup benimsedikleri
gordlir. Bu yonetmenler, toplumsal ve ekonomik sorunlar, sosyal meseleler
konusunda daha net ve cesur bir dil benimsemektedirler. Ozellikle kamera 6nunde
kadini duygu, distnce ve istekleriyle goranur kilmislardir.

Sonug olarak, Iran sinemasi 1979 yilindan itibaren gesitli alanlarda esneklik
kazanmis; degisim ve donlsumler yasamis ve temel sorunlari, bazen dogrudan
bazen de dolayl vyollarla ele alarak onemli ilerlemeler kaydetmistir. Bugln
baktigimizda bu uzun yolculuk, siyasal ve toplumsal meseleler, kadin temsili ve
genclerin beklentilerine dair gosterim sinirlarini ne olgude zorlayabileceklerini ortaya
koyan deneme niteligindedir.
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