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OzET

Klasik edebi anlatida trajik kahraman, ¢atistigi zorlu sureglerle ve sorunlarla basa ¢ikma
yolunda mticadeleyi ve sorumlulugu elden birakmayan ayni zamanda eylemlerinde toplum-
sal ve psikolojik boyutlar barindiran yalniz bir karakterdir. Taksi Soford (1976) filmi ise kusur-
lu baskarakterinin bireysel ic catismalari ve eylemleri sonucunda neye donustiugunu gozler
onune seren bir filmdir. Bu video makale ¢calismasi da esas olarak filmde anlatiya hakim olan
ancak donusum icine giren trajk kahramanin sertveni ¢agrisinin yerini bulup bulmadigini
kesfetme amacini tasimaktadir. Boylece, hem trajik kahraman anlatisinin arastiriimasi hem
de trajkligin temsil edilisindeki sinemasal izdusumun niteliginin incelenmesi saglanmistr.
Neticede, Taksi Soford filmi ozelinde baskarakterin trajik hallerinin varligina iliskin sorularn
cevaplandirmak ve trajik kahraman ternsilinin anlatida ve anlatilastirmada meydana getird-
ig1 kinlmalari kesfetmek agisindan bu ¢calismanin onemli oldugu sonucu ortaya ¢ikmistir

ABSTRACT

In classical literary narrative, the tragic hero is a character who does not give up struggle
and responsibility on the way of coping with tough processes and problems with which
s/he clashes and also who has social and psychological dimensions in her/his actions. The
film Taxi Driver (1976) is the one that shows what the flawed main character becomes
(turns) because of his individual inner conflicts and actions. This video essay work, thus,
aims to discover whether or not the call of tragic hero journey, which is dominant in the
narrative but transforms gradually, reaches to an end. In this way, it has been provided both
to research the narrative of tragic hero and to examine the essence of cinematic projection
in representation of the tragic. In conclusion, it has been revealed that the work is important
for answering questions about existence of the tragic status of main character in the film
Taxi Driver and for discovering ruptures of tragic hero representation produced in cinematic
narrative and narrativization.
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DESTEKLEYICi METIN

Trajik olanin giinimuzde felsefi ve edebi oldugu kadar sanatsal ve gtincel bir
soylem dili haline gelmesinin gorundr bir etki olusturdugu sdylenebilir. Dramatik
olaylarin, durumlarin ya da dramatize edilen kosullarin gtindelik yasama entegre
olarak kiresel anlamda populerlesmesi ve kitlelesmesi olanaksiz goriinmemektedir.
Ovle ki, duinyayi sarsan ve kayda deger duzeyde carpici trajik haberlerin, hikayelerin
sosyal medya ag araciligiyla her kullaniciya agik olarak yayilmasi bu olaylarin tartisilir
ve irdelenebilir olmasina 6n ayak olmaktadir. Trajiklik anlayisi sadece klasik edebiyat
ve tiyatro malzemesi olmaktan cikarak gtindelik dilin kapsamina giren evrensel bir
soylem haline gelmektedir. Bu durumda, dramatik olaylarin trajik insanlari da
gundeme gelmekte ve insan yasamindaki agiga ¢ikan olumsuzluklar ve ¢okdntiler
yazarlarin ve sinemacilarin ilgisini cekmektedir.

Ikinci Dinya Savasinin dramatik gortntlsu sinemanin klasik anlati yapisina
yonelik tartismalari artirirken, yonetmen bakis agisina yeni yonelimler katmis ve
kitleleri etkileme gliclini de 6nemli derece belirginlestirmistir. Savas sonrasi sinema-
da trajik olanin ve trajik karakterlerin gorinirligl bas gostermis ve Hollywood
stldyo, yildiz ve degismez film yapim sistemi sekteye ugramaya baslamistir. Yonet-
menin film yapimi konusunda isini ciddiye almaslyla filmlerinde 6zgtn yaklasimlari
sergilemesi ve karakter oyuncularini titizlikle secip temsil edecekleri rollere baglan-
malari icin ugrasmasi Amerikan Hollywood sinemasinda yeni yaratici egilimlerin
onunu a¢mustir. 1960'larin ortalarina dogru Amerikan sinemasina veni bir anlayis
getiren varatici yonetmenlerin sistemden bagimsiz filmleri populerlik kazanmistir
(Raymond, 2019). Bu vyeni Hollywood Amerikan sinemasi olarak gorilen film
anlayisina damga vuran bir yonetmen olan Martin Scorsese de klasik anlati disinda
bir karakter olusturarak kendine 6zgu film kahraman tiplerini ve temsillerini ortaya
cilkarmistir. Bu 6zgln baskarakterlerden birisini de Taksi Soford filmiyle kiltlestirmis
ve hem sinema izleyicisine hem de film elestirmenlerine yeni bir kahraman tipinin
anatomisini gizmistir. Bu noktada sdylenebilir ki, Tragic Hero adli video makale
calismasinda da bu baskarakterin trajiklik anlayisiyla nasil iliskilendirilebilirligi Gzerin-
den bir film analizi yapilmistir. Taksi Soforu filmi ozellikle sinemadaki trajik olanin
anlatisini ve trajik kahraman olusturma mekanizmasini anlamak agisindan onemli
gordlmustur. Bir agidan, calisma neticesinde film yapiminin trajik kahraman temsiline
iliskin gorsel-isitsel bir degerlendirmesi 6ne ¢ikariimistir. Martin Scorsese cagdas ve
estetik filmleriyle taninan bir yaratici yonetmen olarak Amerikan sinema endus-
trisinde dnde gelen bir yer edinmistir. Scorsese, J. L. Godard ve F. Truffaut gibi dncu
yonetmenlerin icinde bulundugu Yeni Dalga akimindan etkilenmis, sinemanin bir
sanat olmasi gerektigini ifade ederek filmlerin izleyiciler tarafindan duygusal ve
etkileyici ilhamlar olarak gortlmelerine dnem vermistir. Film elestirmenleri gangster
toplulugunu, sorunlu sosyal insan tiplerini ya da borsa stokgularini ve 6zellikle siddeti
konu etmesini elestirirken, Scorsese ise Amerikan toplumunu yansitan bu tiplerin ve
siddetin agiga ¢ikariimasini izleyicinin uyariimasi adina gerekli gormdustdr.

Esasen Italyan bir Amerikali yénetmen olarak hem italyan mafya yasamina ve
ailelerinin dini ya da ahlaki egilimlerine gonderme yapmis hem de etik degerleri
sorgulayarak erkeklerin dinyasi mafya, gangster toplulugunun ve siddet temelli
olaylarin rahatsiz edici taraflarini agiga cikarmaya galismistir.



Ornegm Goodfellas (Siki Dostlar), Gangs of New York (New York Ceteleri) ya da The
Irishman (irlandall) filmleri mafya ya da gangster (yelerinin bulunduklar toplulukla
olan catismalarini, dislanmisliklarini konu eden filmler olarak karakterlerin gizgisini
kaliplasmis tiplemelerden uzaklastirmistir. Scorsese icin 6ztnde sinema beklenmey-
eni one gikaran bir sanat bicimi olarak, risk altinda olan ve paradokslar ya da celiskiler
barindiran karakterlerin ve yasamlarinin hakkinda olmalidir (Scorsese, 2019). Martin
Scorsese kamera hareketinin yeri ve zamanini belirlerne meselesine ve her bir
cekimin nasil bicimlenecegi sorusuna cevap aramada vetkin bir auteur yonetmen
olarak kendi 6zgln yonetim ve yapim tarzini gelistirmistir. Karakterlerin, olaylarin
veya nesnelerin gerilimli, heyecan verici ya da Scorsese’nin ifadesiyle "duygusal-psi-
kolojik” yanlarinin olusmasinda ve izleyiciye aksettiriimesinde kameranin hareket
halinde aldigi pozisyonlar yonetmen igin onemlidir.

Scorsese sinemasi hem ele aldigi karakter tipleri agisindan hem de bu tipleri
gosterme bigimleri agisindan hem icerik hem de teknik manada onemli goralmustdr.
Baskarakterlerinin cogunda trajik bir eylemde bulunma, hatalarla micadele etme ve
sonuglarini yasama hali vardir. Yaptiklari segimlerle basa ¢ikmaya calisirken, belirsiz
bir hayat catismasi iginde kendilerini bulan ne iyi ne de kotu karakter tipleri olarak
sunulur. Taksi Soford filminin dengesiz bir tip olarak ikilem ve celiskilerle dolu
baskarakteri Travis Bickle'in da gecirdigi dontsum trajik sorunlu bir bireyin eylemleri
ve sonuglarr Uzerinden bigimlendigi gorsel ve isitsel rejim araciliyla calismada
sergilenmistir.

Trajik karakteri analiz etmek ve bunu Taksi Sof6ru filminin malzemesinde
kesfetmek icin oncelikle trajik olanin ne anlama geldigini bilmek temel bir unsurdur.
Trajik olan, klasik anlamda, acima, sempati ve korku uyandiran eylemlerin buttnaduar
(Aristoteles, 2011: 58). Trajik kahraman olma sertveninde karakterin zorlu siireclerle
ve sorunlarla basa ¢ikmaya galismasi, kaderi trajik bir olayla donmesi ve bu olay tzer-
ine yanlis bir eylem gergeklestirmesi anlatinin temeli olusturur. Ctnku i catismalar
bir dondsumu getirir. Nihayetinde, eylemlerin deneyimlenmesinde izleyicide de
acima ve korku duygular uyandirilarak 6zdeslesme ve rahatlama harekete gecirilir.
Modern anlatilarda ise bu donusidm oznellesir ve bireyin acisi trajik bir ¢okdntindn
ozelligini gosterir (Kadioglu, 2022: 126). Bireyin felaket dolu eylemleri ¢ozliimlene-
mez bir hal alir ve kaderden kacamamak ile psikolojik baskilar arasinda dengesizlik
belirir. Her iki anlati acisindan da bireyin acisi ona felaketle sonuclanabilen deney-
im(ler) yasatir. Trajik kahramanin karsi karsiya kaldigi ¢okinti ve felaketler onun
kimliginde bir donustime sebep olur, diger bir degisle eylemleri onu ya magdur bir
kahraman ya da sorunlu bir kahraman yapar.

Taksi Soforu filmi modern bir anlati tarzina benzemek ile birlikte klasik trajik
yapiyi da |(;|nde barindiran bir nitelik gosterir. Film 1970'lerin New York sehrinde
taksi soforu olarak calismaya girisen Vietnam gazisi Travis Bickle'in bakis agsmdan
Amerikan toplumunun ve sosyo-kiltirel degisimlerin nasil a||m|and|g|n| gozler
onune seren bir filmdir. Toplumdan yabancilasmis bir baskarakter olarak “toplumla
tek basina mucadele eden bireyin kahramanca konumu ile kendi benligi ile mdcadele
eden bireyin konumu arasinda kalmis bir karakterdir” (Kadioglu, 2022: 126).



Kendini izole ederek bir gozlemci edasiyla dislandigl toplumu uzaktan izleyen bir
kisilik gosterir. Buradan hareketle denebilir ki, cevresiyle olan iliskilerinde bastirdig
arzulan kendi kimligi ile bir catisma halindedir. Ofkesini ve arzularini bastirmasi ve
bazen de bunlarnn kurbani olma egilimi gostermesi bir sekilde trajik kahraman
anlatisi ile uyumludur. Baskarakter Travis daha sonra tanlst|g| Betsy ve Iris adli kadin
karakterleriyle bag kurma\/l dener ancak bunu basarmakta zorlanir. Ofkesi, i¢ benlik
catismalar ve ulasmakta aci gektigi arzulari kuvvetlendikce siddete ve ozellikle
kurtaricisi olarak simgelestirdigi siddet olgusuna basvurmaya niyetlenir. Sonunda
yazginin siddet temelli gerilimde bocalamanin getirdigi kendi kisisel vyargisinin
sonucuyla karsi karsiya kalir.

Sorunlu karakter tipi filmin anlatisindaki en temel unsur olan siddetin alt
tabakasini olustururken, trajiklik dizeyinin eylemsel kurulumunu agiga ¢ikarir. Video
makale calismasinda, derin acilarin, 6fkenin, karsi konulmaz (buyuk olgtide kaginil-
maz) arzularin siddetli duygulari harekete gecirdigi ifade edilmistir. Trajik kahraman
olmak bir bakimdan, glic mucadelesinde kimlik kazanip kazanmama vya da zayif
duruma disme gerilimi arasinda giden bir gizgidedir. Baskarakter Travis de kahraman
olma egilimine siddeti kullanarak yonelmeye calisir. Calismanin epizodik yapisi trajik-
ligin ve 0zelde trajik kahramanlik halinin parcalar halinde ama bir buttin olarak nasil
meydana geldigini agikca gostermistir. Travis'in bakis agisinda ama yonetmenin
kamera hareketleri ve oyuncuyu konumlandirdigl pozisyonlar sayesinde trajik kahra-
manin sertveni resmedilmistir. Bu resim toplumdan dislanmis bir bireyin gozlemci
konumunda dikizleyici ama daha ¢ok yargilayan bir bakis agisindan ileri gelmektedir.

Videografik calisma, kurtarici figtir olmanin trajik eylemlerin ve secimlerin
uzerinden gelistigini filmden alinan sahnelerle belirginlestirmistir. Bir bolimde,
baskarakterin trajik kahraman olma hevesinin ve arzularinin derinliginin silah kullan-
mada ve onunla yaptig gosterilerde zirveye ulastigi ifade edilmistir. Travis karakterini
oynayan Robert de Niro'nun ayna karsisindaki diyaloglari kameranin aldigi pozisyon
ile birlestiginde dogaclamanin da etkisiyle bir gorsel esere donusur (Baker, 2015:
313). Film boyunca Travis cercevenin merkezindedir. Kamera devamli olarak onu
merkezde tutacak hareketlerde bulunur ve boylece izleyici karakterin kisisel
yasamindaki degisimlere veya mucadelelere odaklanir. “Benimle mi konusuyorsun?”
repligiyle sekillenen ve mimik ve hareketleriyle ifade edilen Travis'in duygusal ve
psikolgjik sorunlarini yonetmenin izleyiciye carpici bir sekilde gostermeye calistig
soylenebilir.

Travis'in ayna karsisindaki diyaloglari ve kameranin aldigi pozisyon ve agilar ile
birlikte gorsel bir ilan agiga ¢ikmistir. Bu bir tdr kahramanlik ilanidir. Erkek egemen
toplumlarda glicti simgeleyen bir arag olarak silah ve kullaniminin baskarakter Travis
icin siddetin ve kahramanhgin yolunu agan bir anahtardr. Yalnizlik icinde yasama
tutunabllecegl veya kendini topluma kanitlayabilecegi gucl siddette gorenin,
toplumsal sorunlarla basa gikabilecegiinancini yikselten bir anahtar. Bu agidan, trajik
eyleme yol acan siddet olgusu ve silah gortntlsu video makalenin 6ne strdugu iki
asli argimandir. Ahlaki yargi Uzerinden kahramanlik bir cesit kamu hizmeti imgele-
mine dontsmektedir. Amerikan toplumunun kdltdrel kimligindeki degisim karsisinda
baskarakterin ahlaki sorumluluk bilincine birinen kahramanlik imaji siddetle anlam
kazanmistir.



Trajik kahramanin eylemleri ve secimleri onu kaginilmaz bir sona yaklastirabilir
veya ylzlesmesi gereken trajik bir yikima surtkleyebilir. Video makalenin bir bolimd,
Travis'in kendini tanima surecine girdigi ve siddetle ¢ikilan yolun sonucunu yasadigl
bir ana isaret etmistir. Bu an, gangster tyelerini dldirmeye gelip onlarla kanl bir
micadele gecirdikten sonra olusan manzaranin kus bakisi kamera agisiyla
goruntulendigi bir andir. Esasen kahraman olmasina yol acan eylemleri ve secimleri
siddetli ve olume varabilecek dizeyde sonuclanmasi yazginin gostergesi gibi
anIaS|I|r Ote vandan, siddet siddeti dogurur temelli séylemi cagnstiran bu an
ba§karakter|n kendi kendine aId|g| karar ve eylemlerden olustugu icin kahramanhgina
engel olmamistir. Travis'in duygusal ve psikolojik sorunlart hala varligini strdirdrken,
onun kahramanlik sertiveni anti trajik kahraman olmasinda nihayete ulasmis goriin-
mektedir. Kamera kus bakisi agisi yonetmenin sembollestirdigi Tanri bakisiyla
uyumlu olarak karaktere kimlik kazandirmistir. Bu bakimdan, Scorsese'nin yaratici
teknik unsurlar kullanmadaki becerisi baskarakterin trajik kahramanligina ve bu
pozisyondaki donusumune katki saglamistir.

Video makalenin son bélimunde ise baskarakter Travis'in kendisi yerine Travis
hakkinda vazili basinda ¢ikan haber kupurlerinin kahramanlik hikayesini nasil sekil-
lendirdigi gosterilmistir. Bu gorsel bilgilerin sunulmasi ve bunlarin duvara asiimasi
Travis'in siddetli ve kanli cinayet olayina ve trajik eylemine haklilik kazandirma
girisimidir. Kahraman taksi soforl ifadesinin sergilenisi baskarakterin  hem
kimligindeki bireysel gelgitleri hafifletme varsayimina dayanan hem de benligini
yeniden insa etmesine yardimcr olan topluma kabul edilme seremonisidir. Ote
yandan, filmin sonunda Travis'in tekrar sokaklara donmesi siddetle degisen kimligini
yeniden tartismaya agar. Ozellikle yakin cekim gbz ve bakis hareketleri baskarakterin
toplumdan yabancilasmis ve dengesiz bir tip olma halinden uzakla$mad|g|n| ve
psikolojik baskilari korudugunu gostermistir. Bu yakin ¢ekimler izleyicide 6zdeslesme
ve rahatlama uyandirabilecek belirtiler gostermeyen ama 6fkenin ve arzularin sidde-
tle daha fazla artan etkisini acik eden isaretlerdir.

Sonug olarak, trajik kahraman bigimlendirmesinin bir film ve baskarakteri
agisindan nasil anlamli olabilecegi video makale calismasi ile agikliga kavusturulmaya
calisiimistir. Trajik kahraman izleyicinin 6zdeslesebilecegi bir karakter olmaktan cikip
icsel sorunlar yasayan bir birey gorinimu almistir. Taksi Sofort filminin siddet
anlatisi ile trajik eylemin estetize edildigi gorulmustur Boylece trajikligi guglendlren
siddet olgusunun kahramanlik anlatisina ivme ve boyut kazandirdigl gozlemlen-
mistir. Travis karakterinin trajik kahraman hikayesi video makalenin parcalarini olus-
turan kamera hareketleri, sesler ve kurgusal malzemeler kullanilarak irdelenmistir.
Gorsel-isitsel makale sayesinde, bir trajik kahramanin bicimlenisinin, Scorsese sine-
masinin karakterlerini siddet, erkeklik ve gli¢ sarmali etrafinda konumlandiran sine-
matik etkisiyle baglantm olabilecegi ifade edilmistir. Glindelik trajiklik anlatilarinin da
sadece 6luim ya da yikim temelli olmadiginin an|a$|lma5|na olanak taninmistir.
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