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Siirsel sinema, okunmayan ama sezilen bir ara form olarak belirir; tlr olarak
degil, turler arasinda salinan bir estetik deneyim olarak duslenir. Bu ara form, diliyle
ve dogasi geregi belirsiz, tekinsiz bir yere isaret eder. i¢csel bir dolanim halinde gelisen
yapisl, bir terk edisle bir bulusmayi ayni anda barindirir; yizeyler ve seyler arasinda,
bir temasin esiginde konumlanir.

P. Adams Sitney'nin izini surdugu bigimiyle, siirsel sinema anlatinin diz cizgisel
akisina direnen bir formdur. Anlami agiklamak yerine erteler; distnceyi acik ve tama-
mlanmis cumlelerde degil, yarim birakilmis goriuntdlerde ve sezgisel bosluklarda
dolastinr. Kamera burada yalnizca kaydeden degil; dustinen, dagitan, kendi bakisini
kiran bir uzuvdur. Bu yaklasim, Pasolini'nin sinemasindaki yazinsal kamera pratigiyle
yankilanir; Astruc’'un kalemi gibi isler, gorsel olani yazmaz, oyalar, saptirir, sezdirir.

Bu yap, yaraticilari icsel olandan yola ¢ikan, sezgisel secimlerle bir araya getir-
ilen ve o ana ait goruntileri ¢agiran bir dizleme vyerlestirir. “..Tum mecralardaki
siirsel yaraticilar, antik Yunan mitosundaki Psyche gibi, daima ‘tuhaf dusler’ gormeyi
surdidrmislerdir...” (Adams, 2014, s. 5) Yaratici, gegmisten gelenin simdiye aktig bir
ara zaman varatir. Bu ara zaman, tamamen kendine ait, kendine 0zgu yeni bir
mekansallik onerir.

Bu sinema, kelimelerin degil, bosluklarin, sessizliklerin, yariklarin dilini konusur.
Goruntulerle kurdugu iliski, temsilin 6tesindedir; duyumsanan bir i¢ ses, yavas bir ig
titresim gibidir. Sitney'nin “ic bakis” dedigi yer iste burasidir: Oznenin duyumsadig,
ama henuz dile dokmedigi o i¢ dolanim. Kamera burada yalnizca gozu degil, bellegi,
dokunusu, sezgjyi tasir.

Ve iste tam burada, bu kirilgan aciklikta, siirsel sinema Derrida'nin “Siir nedir?”
sorusuna egilir. Clnkd siir de tanimlanmaz; anlami hep erteler, kendi boslugunu
yaratir. Ne tam olarak soylenebilir ne de unutulabilir. Kameranin agisi kadar, suskun-
lugu da anlam dretir. Tipki siir gibi, o da gozin goérduglnden ¢ok, dokunulan bir
yankiya donusur.
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Tipki Derrida’nin siiri bir “ezber” ¢agrisi gibi sunarken ayni anda unutulmaya da
aclk birakmasi gibi, siirsel sinema da izleyiciden hatirlamasini degil, kaybolmasini
ister. Iz, burada bir kaydin izi degil; bir sarsintinin, bir gecisin, bir strtinmenin izidir.
Siir, “beni ezberle” der, ama sonra silinir. Kamera, “beni izle” der, ama sonra kayar,
bulanir. Goruntd hatirlatmaz, unutturur. Hatirlama, burada bir sahiplenme degil, bir
gecicilik bicimidir.

Bu noktada, Derrida'nin Siir Nedir? kitabinda Ahmet Sari ve Abdullah Arslan'in
aktardigr kirpi hikayesi devreye girer. Dikenleriyle birbirine yaklasamayan kirpiler,
mesafeyi bulamadiklarinda donup giderler. Bu hikaye valnizca temasa degil,
mesafenin olanaksizligina dairdir. Derrida’nin satir aralarinda sezilen, asla sabitlene-
mevyen iki anlamin ya da iki bedenin surekli birbirine carpmasi ve geri cekilmesi gibi.
Ylzeyler burada yalnizca dokunulan seyler degil, ayni zamanda uzakligin haritasidir.
Derrida “siir kirpisi“nden, “yurek kirpisi” olarak bahseder. Ylrekten ezberlenen bu
icine kapanmis yapi; “Yerine higbir sey konulamayan sozcik ayniliginda alikoymak ve
korumak: (Derrida, 2002: 17) cimlesiyle tariflenir. Derrida'nin bir tanim yapmak
gerektiginde soylemekten geri duramadigl bu sey, dogasi geregi degisken ve
dolanimsaldir.

Bes Engel: Dikenler Arasinda, tam da bu mesafe meselesinin izini sirer. El
kamerasiyla ¢ekilmis gortntdler, baskidan gecip tekrar taranir; gortntu yizeye gikar
ama ayni anda geri gekilir. Uzuv halini alan ve bir uzuvla ismi eslenen kameradan
alinan gordntdler, tekrar parcalarina ayrilir. Baski yoluyla baska bir makinenin
dolasim sistemi igine sizar ve ¢iktisi sibernetik bir siir olarak kurgulanir. Bu sirecte
her goruntd bir ani degil; bir kinlma, bir yanki, bir bosluktur. Filmde ilerleyen basliklar;
sarmal, dokungaclar, mesafe, kaynak, ylzeyler, aramizda hem bir i¢ devinimi hem de
bellegin katmanlarini isaret eder. Zaman burada kronolojik degil; sarmal bir dongt
gibi titresir. Her sekans, izleyiciyi bir i¢ bakisa ama ayni anda ondan uzaklasmaya
zorlar.

Bu siirsel yapi, Haraway'in “cyborg” imgesinde oldugu gibi, melezdir. Kamera
bir goz degil; McLuhan'in anlatisinda oldugu gibi bir uzantidir artik. Tipki bir diken gibi,
dokunarak anlam Uretir. Gorme islevinin Otesine gecerek yeni bir uzuv haline gelir.
Siirsel sinema bu anlamda, teknolojik olanla duyusal olanin, bellekle unutusun, birey-
selle kolektifin birbirine degdigi ama tam olarak birlesmedigi bir araliktir.

Belki de asil soru, siir nedir? degil; siir nerede baslar ve nerede geri gekilir?
sorusudur. Bu geri ¢ekilis, bu mesafe, bu sessiz yanki; siirsel sinemanin hem bigimi
hem de etikasidir.
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