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OzET

Bu ¢alismada, Wong Kar-wai'nin Ask Zamani (2000), Hong Kong Ekspresi (1994), Vahsi
Gunler (1990) ve Benim Ask Pastam (2007) filmlerinde hikGyenin merkezine yerlesen
nesnelerin yarattigi ritim incelenmektedir. Ritim kavrami, Lefebvre nin ritimanaliz yakiasimi
ile Afsar Timugin'in estetik dustncelerinden hareketle, gindelik nesnelerin hikayenin akisi
icinde nasil ver aldigi ele alinmaktadir. Bu filmlerde, terlik, hostes Uniformasi, ucak, sar
peruk, saat, telefon kulibesi ve anahtar nesneler;, anlatinin akisinda duygusal bir ritim
orgusu olusturarak zamani katmanlandirmaktadir. Bu yaklasim, nesnelerin pasif birer detay
olmaktan c¢ikarak izleyicinin belleginde kalici bir ritim urettigini gostermektedir. Boylece
Wong Kar-wai sinemasinda nesneler, hem zamansal hem mekdansal bir derinlik yaratarak
anlatiya siirsel bir boyut kazandirmaktadir.

ABSTRACT

This study examines the rhythm created by objects that take a central place in the narra-
tives of Wong Kar-wai’s films In the Mood for Love (2000), Chungking Express (1994), Days
of Being Wild (1990), and My Blueberry Nights (2007). Drawing on Lefebvre's rhythmanal-
ysis and Afsar Timugin's aesthetic perspectives, the study explores how everyday objects
are situated within the flow of the story. In these films, objects such as slippers, a flight
attendant's uniform, an airplane, a blonde wig, a clock, a telephone booth, and a key weave
an emotional rhythm within the narrative, layering time. This approach shows that these
objects move beyond being passive details and generate a lasting rhythm in the viewer's
memory. Thus, in Wong Kar-wai’s cinema, objects create temporal and spatial depth, adding
a poetic dimension to the narrative.
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Ritim kavrami, zaman ve mekanin bir arada ele alinmasiyla anlamlandirilmak-
tadir. Ritmin en anlasilir agiklamasini yapmak iginse tekrar sozctgtne basvurulmak-
tadir (Lefebvre, 2017, s. 30);

Zamanda ve mekdnda tekrar, nakarati, dénisleri, yani kisaca 6lciisti olmayan
hicbir ritim yoktur. Tekrar ile fark arasindaki iliski buradan cikar. Tekrar, gindelik
olanla, ayin, merasim, senlik, kurallar ve yasalarla ilgili oldugunda, tekrara niifuz
eden daima yeni ve beklenmedik bir sey vardir: fark.

Butdn bu tekrarlar ve farklar toplamda ritmi olusturmaktadir. Sinemada ritmi algila-
mak iginse birgok farkli seyin ritmini bir arada degerlendirmek gerekmektedir. Bunlar
arasinda ilk fark edilen kurgunun vyarattig ritimdir, esasinda kurgunun ritmi hikayenin
ritminin yeniden yaratimini ifade etmektedir. Tek bir karenin cerceve icindeki buttin
unsurlaryla bir ritmi de vardir, bittn bu ritimlerin birlesimi filmin ritmini yaratmak-
tadir. Filmin izlendigi ortamin ve seyircinin kendi icindeki ritmi de butin bu ritimlere
eslik etmektedir. Bu ritimler toplami ise yeni bir ritmi yarattigindan bu yeni ritmi
kisaca seyir deneyimi olarak adlandirmak mumkdn olmaktadir. Bu calismada, Wong
Kar-wai'nin ritim yaratmadaki tavrini anlamlandirmak agisindan nesnelere basvurul-
mustur. Yonetmen, hikaye iginde seyircinin kucagina bir nesne birakip filmin sonuna
dek bu nesnenin takip edilmesini saglayarak sinemasindaki ritim unsurlarindan birini
insa etmektedir.

Ritim kavrami, sanatin butun dallarini ilgilendirmektedir ancak bu alanda
yapilan calismalarda genellikle oncelikle edebiyata basvurma egilimi s6z konusu
olmustur. Levine (2017) de Timugin (2013) de estetik unsur olarak ritmi siire iliskin
kimi yaklasimlar tizerinden degerlendirmektedir. Siirden yola ¢ikan Timugin (2013, s.
182): "Ritimsizlik anlamsizliktir, en azindan anlam agisindan yetersizliktir” yorumunu
sanatta ritmin tuttugu yer baglaminda yapmaktadir. Sanat ve ritim arasindaki bu
tartismasiz baglantiyi bir yana koyacak olursak glndelik hayatta da kaginilmaz bir
ritim icinde yasadigimizi ve anlamla ritim arasindaki iliskiyi gormek mumkuinddr.
Gundelik hayat ve mekani anlamlandirmaya iliskin ¢alismalariyla taninan Henri Lefe-
bvre'nin gundelik hayatin ritmini analiz etmeye iliskin yaklasimi da bu noktaya otur-
maktadir. Penceresinden gordugu sokagin ritmini distunen arastirmaci, sokaktaki
canlive cansiz her seyin ayriayri bir ritmi oldugunu ve buttn bunlarin birlesiminin ayri
bir ritim yarattigini, butln bunlara bir de sokagi gozleyen arastirmacinin kendi ritmi-
nin eklendigini ifade etmekte, insanin kalp atisindan nefes alisverisine o an i¢inde
hissettigi duygu durumundan bir yerinin agrimasina dek her turden fiziksel hissin
ritmi etkiledigini belirtmistir (Lefebvre, 2017). Bu yaklasimla bitin insanlarin ritmi
sezgisel olarak anladigi yorumunu yapmak mumkundur. Timugin bu durumu su cim-
leyle ozetlemektedir (2013, s. 181): "Ben kendini zaman olarak algilar ve boyle
algiladigi anda uzama ulasir’ Bu algilayis Ben'i ritme ulastirmaktadir.

Somut orneklerini kolaylikla gormenin mimkiin olmasinin yani sira ritim soyut bir
kavramdir, kavrami somutlastirarak ortaya koymanin ilk akla gelen yolu ise muziktir.
Bizim sinemamizin yakin doneminde tedirginlikle yaklasilan mizik, Wong Kar-wali
sinemasinda oldukca etkin ve bircok duyguyu ifade etmede bir arag olarak kullanil-
maktadir. Kar-wai'in bircok filmi muzikleriyle 6zdeslesmis konumdadir. Bunlardan ilk
aklan gelen Ask Zamani (In The Mood For Love- 2000) filminde ver alan Sigeru Ume-
bayasi, Michael Galasso’'nun Yumeji's Theme'dir.



Video deneme calismasinda, bu beste yeniden kurgulanarak bir tekrar yaratiimistir.
Bu kurgu, ritim kavramanin tekrarlar ve farkla olan anlamini ifade etmek ve ortaya
yeni bir ritim ¢ikarmak amacini tasimaktadir. Calismada Kar-wai film mdziklerinden
yalnizca Ask Zamani'ninda kullanilan bu besteye yer verilmesinin sebebi, bestenin
duyuldugu andan itibaren Kar-wai'nin sinemasini ¢agristirmasidir.

Calismada nesnelerin ritmini anlatmak amaciyla Kar-wai filmografisinden Ask
Zamani, Hong Kong Eksperi (Chungking Express-1994), Vahsi Gunler (Days of Being
Wild-1990) ve Benim Ask Pastam (My Blueberry Nights-2007) filmleri secilmistir.
Bu filmlerden nesnelerin takip edilmesi baglammda cesitli goruntdler birbirinin igine
gececek sekilde kurgulanmistir. Bu durum Kar-wai'nin filmlerini bir filmin parcalari
gibi gormesu/le iliskilidir (Nochimson, 2012).

Hong Kong Ekspresi filmi de akla The Mamas & The Papas'in California Dream-
in" sarkini getirmektedir. Ask Zamani'nda oldugu gibi birgok sahnede karakterlerin
duygularini ifade edecek ve seyircinin 6zdeslesmesine katki sunacak bicimde bu
sarkiya yer verilmektedir ancak video denemede veni bir ritim yaratmak amaciyla
yalnizca Yumeji's Theme'e yer verilmistir. Kar-wai'nin sarki segimleri tzerinden bati
kultirintn —ozellikle ABD'nin- Asya'da nasil algilandigina, karakterlerin gitme
isteklerine iliskin bir analiz yapmak da mudmkuinddr ancak bu durum calismanin
konusunun disinda kalmaktadir.

Wong Kar-wai'nin filmlerinde ses kullanimini ele alan Yildinm'in ¢alismasinda,
ust ses ve muzigin hikaye anlatimi ve karakterlerin karsilasmasina nasil bir etkide
bulunuldugu tartisiimaktadir (2023, s. 26);

Chungking Express ve Fallen Angels'taki karakterlerin hayatlarindaki en biyiik
¢tkmaz ge¢miste yasadiklari ancak atlatamadiklari ask hikayeleridir. Karakterlerin
cektigi bu ask acilar1 kimi zaman Chungking Express'te oldugu gibi eski sevgiliye ait
bir esyayla simgelesir, kimi zamansa Fallen Angels'taki gibi, onlar ka¢maya
calistikca bir sarkiyla tekrar giin yiziine ¢ikar. Ask acisini geride birakmanin tek yolu
ise diger karakterlerle kurulan yeni iliskilerdir.

Yukaridaki alintida, nesnelerde simgelesen aska deginilmektedir ¢unku Kar-wai
bltdn anlatilarinda nesnelerin, anlarin, olaylarin tekrarina, yolculuga eslik eden bir
unsur olarak ver vermektedir. Nochimson (2012, s. 332): "Wong'un bircok filminin
birbirlerine gondermede bulundugunu gorecegiz. Ancak Wong, bununla sinirli
kalmaz. Benim Ask Pastam filminin DVD'sindeki ekstra bolimde yer alan bir roporta-
jinda filmlerini tek bir bayuk filmin baltmleri olarak gorduglnu soyler” diyerek bu
tekrarlarin Kar-wai'nin Gslubuna iliskin oldugunu vurgulamaktadir. Bunun en iyi
orneklerinden biri, devam filmi olarak nitelendirilen 4046 (2004) filmidir. 4046, Ask
Zamani filmindeki otel odasinin numarasidir ve bu filmde yer alan Bay Chow karak-
terinin sonrasinda yasadiklari anlatiimaktadir. Yukaridaki alintida da deginildigi tzere
Kar-wai'nin batdn filmleri arasinda gesitli baglar kurmak mumkunddr. Bunlardan biri
kimi zaman vyavaslatilarak ve neredeyse her zaman mduzik esliginde yirimek
eylemidir. Kar-wai'nin kakterlerinin de cogu zaman gidenlerden ya da gitmek istey-
enlerden olustugu dusuntldigunde yurime eylemi hikayenin anlatisinda 6nemli bir
unsur olarak yer almaktadir.



Hong Kong Ekspresi filminde yer alan bircok takintidan biri olan hostes olmak,
iki farkli sevgilinin tniformalariyla yurimesiyle gosterilmektedir. 623 numarali polisin
unutamadigl hostes eski sevgilisi, Uniformasi ve ucak nesnesiyle gosterilmektedir.
Bufede calisan Faye bu sirada polise asik olur ve nihayet California Restorani'nda
bulusmaya karar verirler ancak Faye o gun restorana gelmez, daha dogrusu gelir
ancak kendisini polise gostermez ve polise tam olarak nereye oldugu anlasilamasa
da tahminen California’'ya bir ucak bileti birakir. Filmin sonunda ise bu kez Faye,
hostes uniformasi ve bavuluyla yurtrken gosterilmektedir hatta polisin eski sevgilis-
inin yaptigiyla ayni sekilde bir egilme hareketi de yapmaktadir. Eski sevgili bu hareketi
polise el sallamak icin hentz mutlu olduklar gtinlerde yaparken Faye, bir vil sonra
kepengin altindan ge¢cmek icin egilmektedir, artik polis de yalnizca bir distince olarak
vardir. Hong Kong Ekspresi filminde iki farkl hikaye tzerinden buttin karakterlerin
takintill sevme bicimleri nesneler Uzerinden anlatiimaktadir. Polis ve Faye'in takintisi
ucak nesnesi Uzerinden anlatilmakta, polis icin ucak; hostes eski sevgilisi demekken
Faye icin polis memurunun kendisi anlamina gelmektedir. ilk hikayenin erkek ana
karakterinin aski ananas konservesi nesnesi tzerinden, uyusturucu saticisi kadin ve
eski sevgilisiyle olan iliskisi ise sari peruk Uzerinden anlatiimaktadir.

Uyusturucu saticisi kadinin bireysel hikayesi olduk¢a karisiktir, filmin bu
bolimunde renkler, kovalamaca sahneleri kullanilarak Hong Kong'da yasayan
gocmenlerin gundelik hayatina yer verilmistir. Tam olarak kim oldugu anlasilamayan
bu kadin, abartili bir sari peruk ve siyah gozltklerle saklanmaktadir, 1 Mayis tarihli
ananas konservelerini toplayan erkekle karsilasmasi bu iki takintinin birlesmesini
saglamaktadir. Erkek, kadina bildigi butin dillerde ananas konservesi sevip
sevmedigini sorar. Sari peruk, kadinin eski sevgilisinin beyaz bir yabanci olmasi, bu
sorunun Ingilizce de sorulmasi gibi unsurlar yine Uzak Asya'dan batiya bakisi da
temsil etmektedir. Uyusturucu saticisi kadinin eski sevgilisinin bir baska Asyali kadina
sari peruk takarak birlikte olmasi ve uyusturucu saticisi kadinin onu oldirmesiyle sari
peruk vere atilmakta ve hikaye sonlanmaktadir. Buradaki son, hem filmin bu
bolimunun sonlanmasi hem de sari peruk takintisinin sonlanmasi anlamini tasimak-
tadir. Oldiirme sahnesinde diger Asyali kadin sari peruguyla hicbir sey olmamls gibi
dans etmeye devam etmektedir, belki de seyircinin gormedigi bir devamlilikta sari
peruk takintisi artik bu kadina ge¢mistir. Yildinm'in da calismasinda (2023) degindigi
tzere takintili asklar ancak yeni iliskilerle geride kalmakta ve yerini muhtemel baska
takintilara —bu durumda baska nesnelere- birakmaktadir. Benzer bicimde ikinci
hikayenin sonunda adeta zamanin kendi ritmi icinde yavasladigini ama disarinin
ritminde hizlandigini hisseden 623 numarali polis memurunun Faye ile yeni takintisi
California olabilir. Polis memurunun vyasadigl bu ana video denemenin son
bolimdnde ver verilmistir. Burada polis icin anin yavaslamasi ancak disarida hizli
akan bir hayat olmasiyla bu video deneme igin kurgulanan muzikte tekrarin sonlan-
masl yaratilmaya calisilan yeni ritimle uyumlu oldugu distnulerek yapilmistir.

Ask Zamani filminde seyircinin takip etmesi istenen nesne, Bayan Chan'in
pembe terlikleridir. Pembe terliklerin tekrar tekrar gosterilmesiyle iki ana karakter
arasindaki askin ilerleyisi anlatilmaktadir. Eslerinin sevgili oldugunu 6grenen komsu-
lar Bay Chow ve Bayan Chan, onlarin iliskilerinin nasil basladigini anlamaya calistiklari
bir taklit oyunu oynarken birbirlerine asik olur ancak esleri gibi olmamak adina birlikte
olmazlar.



Bayan Chan'in evde giydigi terlikler bir gtin Bay Chow ile mahsur kaldiklar odada kalrr,
yillar sonra Bayan Chan'in Bay Chow'un kaldigi otelde pembe terliklerini yeniden
giydigi seyirciye gosterilir. Pembe terlik izleginde ve filmin sonunda karakterlerin
tekrar ayni daireye donmesiyle hicbir zaman birlikte olmayacaklari ancak birbirilerini
de unutmadiklarr anlatilmaktadir. Bay Chow, kendi anlattigi bir hikayede oldugu gibi
sirrini gidip ancak bir agag kovuguna soyleyebilir.

Vahsi Gunler filminde ise karakterlerin i¢ ice gecen hikayeleri saat ve telefon
kullbesi nesneleriyle takip edilmektedir. Hikaye, Yuddy ve Su'nun bir dakikayi birlikte
gecirmesiyle baslamaktadir. Bu bir dakika zamanla dakikalara ardindan saatlere
donusdr. Su, Yuddy ile birlikte yasamak istedigini soyledigindeyse Yuddy onu terk
eder ancak hikaye Su'nun Yuddy'nin evinin dnidnden ayrilamamasiyla devam eder. Bu
surecte Su'nun calistigl blfede, Yuddy'nin apartmaninin iginde ve disinda yer alan
saatlerle Su'nun Yuddy'le gecirdigi 3'e 1 kalayr unutmadigl gosterilmektedir. Su,
geceleri Yuddy'nin apartmanina gidip gelirken orada gorevli polis memuruyla tanisir.
Ikisi arasindaki hikaye ise bu mahallede yer alan telefon kultbesiyle ilerler. Polis
memuru Su'ya istedigi zaman onu bu telefon kullbesinden arayarak dertlesebilece-
klerini soyler ancak telefon filmin sonuna kadar calmaz. Hikayenin sonunda Yuddy ve
polis memuru Filipinler'de karsilasir ve boylece hem saat hem de telefon kullbesi
yeniden kadraja girer ve nihayet telefon ¢alar. Bu noktada saatle ilerleyen askin sona
erdigi, telefon kullbesiyle ilerleyen hikayenin ise hentiz bitmedigi seyirciye hissettir-
iimektedir.

Benim Ask Pastam filmi yonetmenin Asyali karakterler ve Asya kilttriyle
birlestirdigi tarzinin ABD'de bir denemesi gibidir. Bu kez seyircinin takip etmesi
istenen nesne anahtarlardir. Sevgilisi tarafindan terk edilen Elizabeth, sevgilisinin
evinin anahtarlarini Jeremy'nin kafesine birakir ve ikili bu sekilde tanisir. Elizabeth,
kafeye donerek anahtarlarin alinip alinmadigini sorar ve boylece Jeremy'nin yillardir
insanlarin anahtarlarini bir kavanozda topladigini 6grenir. Jeremy'nin anahtarlara
iliskin takintisi ise kendi hikayesiyle baslamistir. Onu da sevgilisi anahtarlari kafeye
birakarak terk etmistir. Elizabeth ve Jeremy arasindaki iliski anahtarlar ve yaban
mersinli pasta ile baslar ve hikaye anahtarlarin alinip verilmesi ve hikayeye eski
sevgililerin dahil olmasiyla ilerler.

Kar-wai'de ritim, karsilasmalar ya da artik karsilasmanin mimkin olmamasi
uzerinden de anlamlandirilabilir. Hong Kong Ekspresi‘'nde iki hikaye arasinda dogru-
dan bir iliski kurulmasa da Faye ve uyusturucu saticisi kadin oldukca renkli bir oyun-
cakginin onunde kisa bir an icin karsilasmakta ancak birbirlerini fark etmemektedir.
Nochimson (2012), calismasinda bu karsilasmanin anlamini sorgulamaktadir.
Esasinda bu turden karsilasmalarin 6zel bir anlami olmasa da gtindelik hayat igindeki
bir gerceklige isaret etmektedir. Blyuk kentlerde her gtin insanlar birbiriyle karsilas-
makta, belki yillar sonra hayatinda cok dnemli olacak birini bir gtin bir sokakta gorme-
kte ancak hentz onu tanimamaktadir. Kar-wai de bu ttrden kigtk gindelik hayat
hikayelerini anlatisinin unsurlarindan biri haline getirmistir. Ask Zamani'nda ise bunu
artik karsilasmanin midmkiin olmamasi tzerinden anlatmaktadir. Bay Chow'un yillar
sonra ziyaret ettigi eski dairesinin karsisinda cocuguyla oturan geng bir kadindan s6z
edilmektedir, bu kadin Bayan Chan'dir ancak Bay Chow ve Bayan Chan'in hikayesi
sona ermistir ve bundan sonra karsilasma soz konusu degildir.
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Bir diger karsilasma sekli ise karakterlerin birbiri i¢in eski anlamini ifade etmedigi
karsilasmalardir. Hong Kong Ekspresi'nde 623 numarali polis, Faye'i bekledig
gecenin sonunda hostes eski sevgilisiyle karsilasmaktadir ancak artik ona karsi
duydugu takinti sona ermistir dolayisiyla bu karsilasmanin yarattigi bir acidan s6z
etmek mumkdn degildir. Ayni sekilde Benim Ask Pastam filminde de karakterler eski
sevgilileriyle karsilasmakta hatta yeniden birlikte olmayi denemektedir ancak artik
baska bir ask soz konusudur dolayisiyla onlarla yasadiklari hikayeler sona ermistir.
Bir diger karsilasamama ise Faye'in calistigl blfenin sahibinin polise Faye'i bos
vermesini ve May'le ilgilenmeyi distinmesini 0gutlemesindedir. May, 1 Mayis tarihli
ananas konservelerini biriktiren erkegin eski sevgilisinin ismidir ve eger Wong
Kar-wai hakkinda bir seyler biliniyorsa burada soz edilen May'in ayni kadin oldugu
anlasiimaktadir. Burada May (Ingilizce Mayis) ismi, erkegin dogum glininin 1 Mayis
olmasi ve ikisini birlestirerek 1 Mayis tarihli konserveleri biriktirme eylemi, ayrintilari
bir araya getirmektedir.

Ritim hakkinda cesitli analizlerde bulunmaya mdsait olan Kar-wai sinemasinda
zamanin bukulmesi, saat ve takvim imgesi, birbiri icine gecen gunler, yillar sonra
yinelenen ya da yinelenemeyen karsilasmalar bitin filmlerinde bir bicimde vyer
almaktadir. Kar-wai'nin de belirttigi gibi adeta bitln bu hikayeler tek bir filmin
parcalar gibidir. Bu ¢alismada da Kar-wai'nin dort filminden vola gikilarak yeni bir
ritim yaratma iddiasi s6z konusudur.
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