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TESEKKUR

Bazi metinler sadece yazilmaz; hissedilir, yasanir ve dusunsel bir arayisin izinden
dogar. Bu calismanin benim icin yalnizca akademik bir Uretim degil, ayni zamanda i¢sel bir
volculuk oldugunu soyleyebilirim. Her adimda, kimi zaman sorgularken kimi zaman durup
bakarken, yonumu kaybetmeden ilerleyebildiysern, bunda en buyik paylardan biri Dog. Dr.
M. Harun Tole've aittir.

Kendisinin bilgisiyle oldugu kadar sezgisiyle de rehberlik eden yaklasimi, bu surecin en
besleyici kaynaklanndan biri oldu. Yalnizca neye bakmam gerektigini degil, nasil bakmam

Genisletilmis sinema, algl, - gerektigini de cgretti Anlatinin ardindaki katmanlar, gortinenin otesindeki baglantilar fark

mekan, bedensellik,
deneyim, djjital estetik

etmemi sagladl. Ele aldigim konunun hem dustnsel hem de duyusal yonlerine ayni anda
temas edebilmem, onun yonlendirmeleriyle mumkdin oldu.

Yeri geldiginde sade bir cumlesy, yeri geldiginde yon gosteren bir sessizligi bu calismayi
sekillendirdi. Ufuk acici sorulan, titiz yaklasimi ve guven veren durusuyla bu sureci benim igin
hemn ogretici herm de anlamli kildi. Kendisine derin bir tesekkdr borcluyum.

OzET

Bu ¢alisma, dyital cagda sinermanin donusen dogasini, “Prizma Expanded: Alginin Poetikasi”
sergisi tizerinden genisletilmis sinema perspektifiyle ele almaktadir. Artinlmis gerceklik (AR),
sanal gerceklik (VR) ve mekdna ozgli yerlestirme gibi teknolojilerin kullanildigi bu sergide,
Reha Erdem & Florent Herry, Zeynep Dadak & Cicek Kahraman ile Deniz Tortum & Alican
Camci'nin isleri incelenmektedir. Kuramsal cercevede Gene Youngblood'un “expanded
cinema” yaklasimi, Laura U. Marks'in duyunsal gorsellik kurami ve Merleau-Ponty'nin
fenomenolojisi gibi kavramlar temel alinarak, sinemarnin yalnizca bir anlati araci degil,
cokduyulu ve bedensel bir deneyim alani oldugu savunulmaktadir. Sergideki isler, izleyiciyi
pasif bir gozlemci konumundan ¢ikarip, mekanla etkilesen, sese maruz kalan ve anlatinin
fiziksel bir bileseni hdline gelen bir ozneye donustiurmektedir. Bu baglamda ¢alisma,
genisletilmis sinemanin estetik, politik ve mekdansal boyutiarini ortaya koyarak, sinema
ontolojisinin dyital cagdaki yeniden yazimina katkida bulunmayr amaclamaktadir.
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ABSTRACT

This study explores the evolving nature of cinema in the digital age through the lens
of Prizma Expanded: Poetics of Perception, an exhibition that exemplifies the
aesthetics of expanded cinema. The works of Reha Erdem & Florent Herry, Zeynep
Dadak & Cicek Kahraman, and Deniz Tortum & Alican Camci are examined within this
context. Drawing on Gene Youngblood's concept of expanded cinema, Laura U.
Marks' theory of haptic visuality, and Merleau-Ponty’s phenomenology, the study
argues that cinema today functions not merely as a narrative device but as a
multi-sensory and corporeal experience. The exhibition shifts the viewer from a
passive observer to an embodied subject who interacts with space, sound, and tem-
porality. Ultimately, this paper highlights the aesthetic, political, and spatial dimen-
sions of expanded cinema, contributing to the reconfiguration of cinematic ontology
in the context of contemporary digital media.

GIRIS
Sinemanin yalnizca bir gorsel anlati bicimi degil, ayni zamanda teknolojik
dontstmlerle sekillenen bir deneyim alani oldugu, ozellikle dijital cagda daha
gorundr hale gelmistir. 20. ylzyilin sonlarindan itibaren ivme kazanan teknolojik
gelismeler, sinemanin ifade bicimlerini genisletmis; klasik anlatinin dtesine gecen,
cok duyulu ve katiimcr deneyimlere imkan taniyan yeni bir sinema dili ortaya
cikarmistir. Bu baglamda Expanded Cinema (Genisletilmis Sinema) kavrami, ilk kez
Gene Youngblood tarafindan 1970 yilinda ortaya atilarak, sinemanin yalnizca beyaz
perdeye sikismis bir arag olmadigini, aksine televizyon, video sanaty, bilgisayar ortam
ve performans gibi coklu medya bicimlerini kapsayabilecegini ileri sirmustur (Young-
blood, 1970).

Youngblood'a gore genisletilmis sinema, “biling genislemesini saglayan tekno-
lojilerle birleserek yeni bir sanat formu Gretme” potansiyeline sahiptir (Youngblood,
1970, s. 41). Bu yaklasim, sinemayi salt izleme edimi olmaktan cikarip, izleyiciyi
surece dahil eden bir katiim alanina donustardr. Bu baglamda, izleyici artik pasif bir
gozlemci degil; deneyimin fiziksel ve zihinsel bir parcasidir. Laura U. Marks'in ortaya
koydugu “duygulanimsal gorsellik” (haptic visuality) kavrami da bu doénuisimle
ortismektedir. Marks'a gore izleyici, yalnizca gorsel degil; dokunsal, mekansal ve
hatta duygusal bir dizlemde esere temas eder (Marks, 2000).

Turkiye baglaminda bu donlstime karsilik gelen onemli bir 0ornek,
kiratorligunu Lara Kamhi'nin tstlendigi Prizma Expanded: Alginin Poetikasi sergi-
sidir. Sergide yer alan Reha Erdem — Florent Herry, Zeynep Dadak — Cicek Kahraman
ve Deniz Tortum — Alican Camci gibi yonetmen-sanatgi ikililerinin isleri, alg, kurgu ve
mekan iliskisini hem teknik hem de duygulanimsal boyutta yeniden insa etmektedir.
Bu eserler, sinemanin yalnizca anlati kuran bir arag degil; ayni zamanda fiziksel cevre,
zaman ve izleyiciyle kurulan etkilesimli bir deneyim alani oldugunu ortaya koymak-
tadir. Bu makale, soz konusu sergide vyer alan g ¢alismay (Mimirap, Vortex I-Il ve
Kesit) genisletilmis sinema kurami gercevesinde incelemeyi amaclamaktadir. Bu
baglamda, kullanilan teknolojik araglar, anlati bicimleri ve yaratilan duygulanimsal
atmosferler Uzerinden ¢agdas sinemanin donlsen dogasina isik tutulacaktir.



1. Genisletilmis Sinemanin Tarihsel Gelisimi ve Medya Sanatlariyla Kesisimi

Genisletilmis sinema (Expanded Cinema), yalnizca yeni teknolojilerin sinemaya
entegrasyonu olarak degil, ayni zamanda 20. yuzyilin ortalarindan itibaren sinema,
video sanati, performans ve yerlestirme sanatlar arasinda olusan kavramsal bir
melezligin Urunu olarak degerlendirilmelidir. Bu kavram, temellerini 6zellikle 1960l
ve 70'li yillardaki avant-garde ve deneysel sanat hareketlerinden alir. Gene Young-
blood'un 1970 tarihli Expanded Cinema adli calismasi, bu dontstmun hem kuramsal
hem estetik bir manifestosu niteligindedir. Youngblood, sinemanin “kitle iletisimi
degil, bir biling bicimi” olmasi gerektigini 6ne surer (Youngblood, 1970). Bu yaklasim,
sinemanin salt gorsel anlati olmaktan ¢ikip, insan algisina yonelik duyusal bir
donusum aygiti haline gelmesini savunur.

Bu fikirlerin kokeninde, Stan VanDerBeek'in “Movie-Drome” adli projesi
(1965-67) onemli bir donim noktasidir. VanDerBeek, dev bir kubbe icinde ¢oklu
projeksiyonlarla izleyiciyi saran, gorsel bombardimanla zaman algisini bozan bir
deneyim tasarlamistir. Bu deney, glinimuz VR uygulamalarinin dncdlu olarak kabul
edilebilir. Ayni yillarda Nam June Paik'in elektromanyetik sinyal ve monitorle kurdugu
video heykeller, sinemanin lineer yapisinin disinda gorsel bir dogrudanlk kurmus,
medyanin bir “canli organizma” gibi islemesini onermistir (Rush, 2005).

1960'larda Avrupa'daki sanatgilar, ozellikle Valie Export ve Peter Weibel gibi
isimler, bedenin goruntdyle iliskisini kirmak ve izleyiciyi performatif olarak dahil
etmek icin kamusal alanda sinema bigimlerini sorgulayan isler tGretmistir. Export'un
“Tapp und Tastkino” (1968) isi, sinemanin sadece goze hitap eden bir arag degil,
bedenin de dahil oldugu bir deneyim olmasi gerektigini radikal bicimde one
surmustdr (Export, 1991).

Bu donemdeki calismalar, sinemay!i yalnizca anlatidan ibaret gormeyip, medya
teknolojilerinin imkanlariyla gorsel-isitsel deneyimi genisleten bir sanat alani olarak
kavramsallastirmistir. Michael Snow’un La Région Centrale (1971) adli eseri de bu
baglamda kayda degerdir. Kamerayi bir makine koluna baglayarak dogayla bitun-
lesik, anlatisiz, otomatik ve insan disi bir sinema dili 6nerir.

Tum bu deneysel islerde ortak olan yon, sinemanin hem teknik hem de episte-
molojik olarak donusturilmesi arzusudur. Bu arzunun ¢agdas izdusumu, ginimdzde
interaktif projeksiyonlar, artirlmis gerceklik, yapay zeka ile Uretilen gorintuler,
mekana duyarll enstalasyonlar gibi formlarda yeniden karsimiza g¢ikmaktadir.
Boylece genisletilmis sinema, tarihi boyunca sadece sinema formunu degil, gorsel
kulturtn yapisini da yeniden distnmeye zorlayan bir alan olarak konumlanir.

2. lzleyici Deneyiminin Déniisiimii: Psikoalgisal ve Beden-Teknoloji Etkilesimi
Yaklasimlari

Genisletilmis sinema, valnizca bigimsel ve teknolojik sinirlarin otesine gecmekle
kalmaz; ayni zamanda izleyici 6znesinin sinemasal deneyim icerisindeki konumunu
da derinlemesine donusturdr. Klasik sinema modelinde izleyici genellikle edilgen bir
konumda, gorsel temsili alimlayan bir gozlemci olarak tasarlanirken; genisletilmis
sinemada izleyici, mekansal kompozisyonun, ses katmanlarinin, 1sigin ve dijital imge-
lerin etkileyici varligiyla dogrudan etkilesim halindedir.



Bu donisum, sinemasal deneyimin yalnizca gorsel-isitsel degil, ayni zamanda
duygulanimsal, noro-fizyolojik ve bedensel bir olay olarak yeniden tanimlanmasina
yol agmaktadir (Hansen, 2006; Bruno, 2014).

Yeni medya ortamlarinda gelisen bu sinema bigimleri, izleyicinin yalnizca
gozlemci degil, duyusal bir katiimci olarak konumlandinildigi hibrit deneyimler Gretir.
Ozellikle noroestetik ve affekt kuramlari, izleyici bedeninin ekrandaki olaylara verdigi
istemsiz, bilis oncesi (pre-cognitive) tepkilere odaklanarak, sinemasal deneyimi
yeniden disunmenin yollarini sunar (Bennett, 2010; Barker, 2009). Jennifer M. Bark-
er'in beden merkezli sinema kurami, izleyicinin ekrandaki hareketi ve ritmi yalnizca
izlemedigini, adeta sinirsel dizeyde “yanitladigini® o6ne surer. Bu yaklasim,
genisletilmis sinemada bedenin yalnizca mekansal olarak konumlanan bir varlik
degil, sinema ile es-zamanli bir duyusal organizma olarak dusuntlebilecegini ortaya
kovar.

Mark B. N. Hansen ise dijital gorsellik caginda bedenin pasif bir ara¢ olmadigini,
bilakis dijital teknolojilerin Urettigi deneyimlerin bedensel katiim yoluyla anlam
kazandigini vurgular. Bu baglamda genisletilmis sinema, teknolojik yapisiyla yalnizca
icerik degil, ayni zamanda algl yapisini da donusturdr. Sinema artik yalnizca bir temsil
alani degil, ayni zamanda duygulammln etk|le5|m|n ve deneyimin maddi zemini
haline gelir. Bu 5|nema pratigi, izleyici 6znesini merkezi bir dénistime ugratir. izleyici
yalnizca bir “goren” degil, ayni zamanda hisseden, tepki veren, bedenlesmis bir
0zneye donusur. Bu dondsum, sinemayi pasif izleme aliskanliginin 6tesine tasiyarak,
cok duyulu ve beden-teknoloji etkilesimine dayali yeni bir sinema deneyimi onerir.

2.1. Maurice Merleau-Ponty ve Sinematik Algi

Maurice Merleau-Ponty'nin felsefesi, 6znenin dinyayla iliskisinin zihinsel tem-
sillerle degil, bedensel deneyim Uzerinden kuruldugunu one surer. Ona gore gorme,
yalnizca retina dizeyinde gerceklesen bir eylem degil, bedenin tim duyusal ve
mekansal iliskisinin sonucudur: “Gormek, dunyayla bir tarzda temas kurmaktir”
(Merleau- Pont\/ 1962, s. 239). Bu yaklasim, genisletilmis sinemanin izleyiciyi
mekana verlestiren ve etkilesime zorlayan dogasiyla birebir értisiir. Ozellikle VR
(virtual reality) ve AR (augmented reality) temelli isler, izleyiciyi merke25|zle$t|r|r
zaman ve mekan duygusunu kirarak izleyiciyi yeni bir “bedensel hafiza"ya yonlendirir.
Bu deneyim, klasik sinema kuramlarinda nadiren karsilik bulan bir tir sinematik
fenomenoloji onerir. Vivian Sobchack'in da vurguladig glbl “izleyici yalnizca bakan
degil, duyan, hisseden, yonlenen ve bedenlenmis bir varliktir” (Sobchack, 1992, s. 5).

2.2. Duyumsal Algidan Katiimci Ozneliklere

Bu dondsdm ayni zamanda, sinemanin klasik “bakis rejimi“ni de problematize
eder. Laura Mulvey'nin meshur “erkek bakisi” (male gaze) teorisi, izleyicinin iktidar
pozisyonuna yerlestiriimesini elestirirken (Mulvey, 1975), genisletilmis sinema bu
iktidar pozisyonunu yerle bir eder. Izleyici artik tanimlanmus bir kadrajin efendisi degil;
yerlestirme icinde kaybolan, yonund yitiren, bazen dznelesen bazen nesnelesen bir
varliga donusur. Bu dondsim, Brian Massumi'nin “duygulanim (affect)” kavrami ile
de aciklanabilir.



Massumi'ye gore duygulanim, imajin sadece anlami degil, bedende biraktigi izdir
(Massumi, 2002). Genisletilmis sinemada goriuntiler valnizca temsil tasimaz;
dokunsal, isitsel ve mekansal olarak izleyiciyi sarar ve donusturdr. Dolayisiyla burada
izleyici bir “anlatr ¢ozicl” degil, “algi insacisi” haline gelir.

2.3. izleyicilik ve Yeni Beden Rejimleri

Don Ihde'in teknolojik felsefesi, insan bedeninin teknolojik ortamlarla kurdugu
iliskiyi bedenin uzantisi (body extension) olarak degerlendirir (lhde, 1990). Bu cerce-
vede VR gozlligu, hareket sensorl ya da dokunsal titresim sistemleri, sadece teknik
aygitlar degil; izleyicinin duyusal sinirlarini genisleten fenomenolojik arayuzlerdir.
Genisletilmis sinemada bu tir araglarla calisan isler, sinemayi sadece bir gorsel isit-
sel form deg|l etkilesimli bir varolus mekani haline getirir. Izleyiciligi “izleme”
duzeyinden ¢ikararak mekansal, duyusal deneyimsel ve varolussal bir alana tasir. Bu
donusum, sinema kuraminda 6znenin yalnizca ideolojik degil; algisal ve bedenlenmis
bir yapi olarak yeniden kurulmasi gerektigini ortaya koymaktadir.

3. Yeni Medya, Algi Rejimi ve Genisletilmis Sinemanin Politik Dogasi

Genisletilmis sinema valnizca bir estetik deney alani degil, ayni zamanda gorsel
kultdrdn teknolojik, ideolojik ve politik boyutlarini aciga cikaran bir medya pratigidir.
Bu baglamda, genisletilmis sinema uygulamalari glnimdz medya rejimlerinin
yapisal ozellikleriyle i¢ ice gecer: gozetim teknolajileri, veri kapitalizmi, algi ekonomisi
ve duyusal manipulasyon. Dolayisiyla, bu tiir bir sinema yalnizca izleyiciye yeni bir
deneyim sunmakla kalmaz; ayni zamanda bireyin medyatik mekanda nasil konum-
landigini ve donusturtldigund sorgulayan elestirel bir dizlem uretir.

Byung-Chul Han'in ortaya koydugu “seffaflik toplumu” kavrami, cagdas medyanin
gozetimle degil, gonulli teshirle isleyen yeni bir iktidar bicimini tarif eder. Han'a gore
glnumduz bireyi, veriye, gorundrlige ve erisilebilirlige olan takintisiyla kendini seffa-
flastirir; boylece bizzat kendisini denetler (Han, 2012). Bu durumda genisletilmis
sinema, Ozellikle izleyiciyi mekansal olarak icine alan isler araciligiyla bu teshircilik
bicimini yeniden dretme ya da onu kirma potan5|\/elme sahiptir. Omegln Refik
Anadol'un Machine Hallucinations projesi, hem izleyiciyi dijital veri evreninin igine
ceker hem de onun bedensel algisini veriyle butlnlestirir. Bu tdr isler, Michel
Foucault'nun panoptikon modelinin 6tesine gecerek post-panoptik gozetim bigim-
lerine agilir: artik gozetleyen bir merkez degil, yayilmis, dagilmis ve i¢sellestiriimis bir
medya denetimi s6z konusudur (Foucault, 1975).

3.1. AlgI Savaslari ve Duyusal Miidahale

Paul Virilio, cagdas savas bicimlerinin yalnizca fiziksel alanlarda degil, gorsel
alanlarda da gerceklestigini one sirer. Ona gore goruntd, artik yalnizca bilgi aktaran
bir nesne degil, hiz, alg|, panik ve yonlendirme araci haline gelmistir (Virilio, 1998). Bu
baglamda genisletilmis sinema, ozellikle artirilmis gergeklik (AR) veya yapay zeka
destekli deneyimlerde, izleyicinin duyusal sistemlerine dogrudan mudahale eden bir
etki araci olabilir.



Bu potansiyel, bir yandan sinemanin poetik imkanlarini zenginlestirirken, diger
yandan duyusal somurgelestirme (Sensor\/ colonization) olarak da degerlendirilebilir.
Jonathan Beller'in ileri strdlgu gibi, “gérmek ¢alismaktir’; medya sistemleri, izleyici-
nin algisini dretim sureclerinin dogrudan bir parcasi haline getirir (Beller, 2006).
Dolayisiylaizleyici yalnizca bir tuketici degil, ayni zamanda kapitalist medya devreler-
inin emegini Ureten bir 6znedir.

Ancak genisletilmis sinema yalnizca bu hegemonik yapilari yeniden tretmekle
kalmaz; ayni zamanda onlara kars! estetik-politik direnis alanlar da olusturabilir.
Jacques Ranciere'in “duyusal olanin paylasimi” (partage du sensible) kavrami bu
baglamda onemlidir. Ranciére’e gore sanat, gortnur olanla gorinmez olanin, soylen-
ebilir olanla sessizligin, duyulabilir olanla bastirilanin sinirlarini yeniden duzenleyerek
politik olani estetikte kurar (Ranciére, 2006). Genisletilmis sinema da bu anlamda,
mekanin ve zamanin, temsilin ve alginin sinirlarini bozan mudahaleleriyle yeni bir
"duyumsama siyaseti” Uretme potansiyeline sahiptir. Bu potansiyel, dzellikle bellek,
arsiv, mahremiyet ve go¢ temalarini isleyen projelerde belirginlesmektedir. VR
tabanl Clouds Over Sidra (Chris Milk, 2015) gibi isler, izleyiciyi duygusal diizlemde
0zdeslesmeye zorlayarak yalnizca bir hikaye anlatmaz; politik bir empati alani dretir.
Bu, estetik midahalenin etik ve politik etkisini gticlendirir.

4. Prizma Expanded: Alginin Poetikasi Sergisi ve icerigi

Sinemanin dogasinda, insan algisinin isleyisini taklit eden bir yapi gizlidir. ilk
hareket gercekliktir; ilk mercek goz, ilk kayit cihazi zihin ve ilk kurgucu hafizadir. John
Berger'in “Her birimiz hikaye anlaticilaryiz” sézlyle animsattig gibi, anlati yalnizca
sozle degil, alginin yonlendirdigi gorsel, isitsel ve duygusal dizenlemelerle de kurulur
(Berger, akt. Kamhi, 2023).

Sinemanin evrimi, izleyiciye kendi gercekliginden kopabilecegi alanlar sunma
kapasitesini artirmis; film izleme deneyimi zamanla yalnizca zamansal degil, ayni
zamanda mekansal olarak da genislemistir. Bu genisleme, “genisletilmis sinema“nin
dogusunu da beraberinde getirmistir.

Prizma Expanded: Alginin Poetikasi baslikli sergi, G¢ yonetmen ile onlarin
yaratici ekipleriyle, gorintd yonetmeni, kurgucu ve ses tasarimcilarinin ortak
calismalari tzerinden, sinematik anlatinin uzamsal deneyimlerini arastirmaktadir. Bu
deneyimler, izleyicinin yalnizca seyirci degil, ayni zamanda bir katilimcr oldugu
genisletilmis poetik atmosferler yaratmaktadir (Kamhi, 2023).

Reha Erdem ve goruntu yonetmeni Florent Herry, Koca Dinya filminden yola
cikarak olusturduklari dongusel bir gosteri kutusunda, izleyiciyi sinematik zamanin
icinde dolanma\/a davet ederler. Zeynep Dadak ve kurgucu Cicek Kahraman ise Ah
Gozel Istanbul, Hitchcock'un Vertigosu, Derek Jarman'in Mavisi ve Agnes Varda'nin
Agnes'in Plajlarindan esinle olusturduklari akiskan kurgularla, sinemanin icine ¢eken
ve yutan dogasini yeniden bigimlendirirler. Deniz Tortum ve ses tasarimcisi Alican
Camci'nin calismasi ise Maddenin Halleri filminden yola ¢ikarak, izleyiciyi hem
mekana hem de zamansal olarak kendine kapali bir ses ve imge evrenine hapseder
(Kamhi, 2023).



Sergi genelinde kullanilan temel sinemasal elementler, renk, 1sik, hareket ve
ses, araciligiyla, sinemanin yalnizca temsili degil, ayni zamanda deneyimsel ve gegir-
gen dogasi da vurgulanmaktadir. Bu isler, sinemanin akiskan, bukdlebilir ve
donusturulebilir gerceklik insasini sorgularken, seyirciye su temel soruyu yoneltir:
Sinematik deneyim genisledikce, algi da genisler mi? Bu sorunun yaniti, yalnizca
teknik yeniliklerde degil, ayni zamanda estetik duyumsamanin mekanla olan iliskisini
yeniden distinmede saklidir.

Bu anlamda Alginin Poetikasi sergisi ve icerigi, bize tretimin yeniden yorum-
lanmasi Gzerine teknolojik dokunuslarla soru sordurma imkani sunmustur. Bir filmin
yapisal ozellikleriyle yeniden anlam insasini kilt filmler ve yonetmenler lzerinden de
dusundurtmustdr.

4.1. Gorsel-Yerlesik Deneyim Olarak Sinema: Koca Diinya ve Mirap

Reha Erdem’in Koca Diinya (2016) filmi, sessizlik, doga ve valnizlik gibi tema-
larla ordlmus siirsel yapisiyla klasik anlati sinemasinin sinirlarini zorlayan bir yapi
sunar. Film, sozli anlatinin yerini bedensel varolusun ve dogal cevrenin aldig bir
evrene tasir. Karakterlerin ormanla kurdugu iliski yalnizca fiziksel degil, varolussal bir
baga donusur. Bu baglamda, Koca Dunya, izleyiciyi sadece bakmaya degil, hissetm-
eye, dogayla birlikte yavaslamaya cagirr. Erdem’in sinemasinda gorsellik hicbir
zaman sadece kompozisyon degil, bir duyguya, bir atmosfere agilan kapidir. Bu
etkileyici gorsel dinyada Florent Herry'nin gorintd yonetmenligi, sinemanin dokun-
sal potansiyelini 6ne ¢ikarir. Dogal isik kullanimi, kadrajlarin sadeligi ve mekanin ritmi,
izleyiciyi dogayla ayni frekansa ¢ekmekte onemli bir rol oynar. Laura U. Marks'in
"dokunsal sinema” kavrami (2002), bu sinemayi bedenin duyusal bellegiyle izlemeyi
olanakli kilar.

Bu sinemasal hassasiyet, Reha Erdem ve Florent Herry'nin birlikte drettikleri
Mimirap adli yerlestirme calismasinda mekansal ve duyusal bir deneyime donusur.
2023 yilinda Istanbul'daki Akbank Sanat'ta agilan “Prizma Expanded: Alginin Poeti-
kasl” sergisi kapsaminda sunulan Mimirap, genisletilmis sinema pratiginin gtincel ve
cok katmanli bir 6rnegi olarak one cikar. Calisma Reha Erdem'’in Koca Diinya (2016)
filminden bir yeniden tretimle olusturulmustur.

Calismada kullanilan ¢oklu projeksiyon sistemi, izleyiciyi gorsel anlatinin disina
degil, dogrudan igine yerlestirir. Projeksiyonlar bir ekran degil, birer ylzeydir; seyirci
bu ylzeylerin arasinda dolasir, 1sikla, toprakla, suyla ve sisle temas eder. Bu anlamda
Mimirap, sinemanin salt gorsel olmaktan ¢ikip mekansal ve bedensel bir deneyime
donustugu bir sahneleme bigimidir.

Gene Youngblood'un 1970'te tanimladigl “expanded cinema” kavrami bu
calismada somutlasir: Sinema, yalnizca bir hikaye anlatma araci degil; bir alan, bir
atmosfer, bir bedensel varlik haline gelir (Youngblood, 1970). Gorsel sureklilik yerini
duygusal yogunluga birakirken, izleyici artik bir goz degil, bir beden olarak mekanin
icinde konumlanir. Deleuze'lin “zaman-imaj” (1989) kurami cercevesinde deger-
lendirildiginde, Mimirap'taki imgeler nedensel bir zincir olusturmaz; zaman, duygusal
bir sureksizlik ve yogunluk olarak akar.



Gordntdler, olaylari degil halleri, sonuglari degil gecisleri betimler. Bu yonuyle Mim-
irap, klasik anlatinin yerini alan bir algi rejimi degisimini temsil eder.

Sergi mekaninda yer alan su, toprak, 1sik ve sis gibi elementler, sadece estetik
degil, ayni zamanda anlam tasiyicidir. Izleyicinin ayaklarinin altinda ezilen toprak,
Ustlne dusen sis va da cevresinden yankilanan sesler, anlatinin pargalar degil;
anlatinin kendisidir. Bu, sinemanin artik sabit bir ekrana degil, cok katmanli bir
mekan-zaman duzlemine yayildigl yeni bir anlati bicimidir. Walter Benjamin'in klasik
sinemanin kolektif deneyimini sorguladigl yaklasimina (2008) uygun sekilde, Mim-
irap, post-dijital cagin cokduyulu kolektif deneyimlerinden birini temsil eder.

Florent Herry'nin sergideki goruntl yerlestirmeleri, Koca Dinya'da kurdugu
dogaya yakin, meditatif estetigi mekana yayar. Mekanin karanlik, nemli, gecisli yapis;
imgelerle degil, ses ve maddenin iliskisiyle kurulur. izleyici yalnizca izleyen degil,
anlatinin fiziksel ve ritmik bir bilesenine donusur. Boylece Mimirap, Reha Erdem'’in
sinemasal evreninin genisletilmis, mekansallastiriimis ve ¢okduyulu bir izdisimunu
olusturur.

4.2, Vortex I-11: Zamanin Kinldigi Aynali Yapilar

Zeynep Dadak ile kurgucu Cicek Kahraman'in ortak uretimi olan Vortex I-II,
genisletilmis sinemanin anlati, zaman ve cerceve kavramlarini yeniden dusunme\/e
olanak tanimaktadir. iki kanalli video yerlestirmeden olusan bu calisma, izleyiciyi
anlatinin pasif bir alimlayicisi olmaktan ¢ikararak, onun icine yerlestirmekte; zamanin
ve mekanin i¢ ice gectigi bir gorsel disunce alani yaratmaktadir.

Vortex Il, Alfred Hitchcock'un Vertigo (1958) filmine acik bir gonderme Gizerin-
den, izleyiciyi anlati katmanlari arasinda dolastiran bir yapi kurmaktadir. Karakterin
kendi goruntisunu izledigi sekanslar, klasik sinemanin temsil sistemlerini tersine
cevirerek, anlatiigindeki 6zne ile izleyici arasindaki sinirlari silik hale getirmektedir. Bu
yap!, Gilles Deleuze'in “kristal-imaj” olarak adlandirdigi sinemasal forma yakindir;
cunkd burada imaj, artik yalnizca bir ge¢misin temsili degil, ayni anda hem geg¢misin
hem gelecegin potansiyelini tasiyan bir gerceklik halini almaktadir (Deleuze, 1989).
Bu ¢ok katmanli yapi sayesinde Vortex Il, zamansal dogrusaliligl kirmakta ve izleyiciyi
anlatinin sabitlenmis bir gercevesi yerine, cercevenin igindeki baska bir ¢ercevenin
parcasi olarak konumlandirmaktadir.

Vortex | ise bigimsel olarak daha duragan bir estetik sergilemektedir. Ancak bu
gorsel duraganlik, isitsel duzlemdeki yogunlukla dengelenmektedir. Ozellikle Derek
Jarman'in Blue (1993) ve Agnés Varda'nin Les Plages d’Agnés (2008) gibi deneysel
yapitlarina gondermeler iceren bu boliim, sinemada gorsellik ile duyusallik arasindaki
iliskinin sinirlarini zorlamaktadir. Laura Marks'in “haptic visuality” (dokunsal gorsellik)
kavramiyla iliskilendirilebilecek bu yaklasimda, izleyici ekrandaki gortinttiye dokun-
masa bile, sesin ve boslugun yarattig cagrisimsal glicle bedensel bir deneyime dahil
olmaktadir (Marks, 2000). Gorlntinun sabitligi, izleyicinin algisini sesin titresimler-
ine ve boslukta yankilanan zamana odaklamaktadir.
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ki parcadan olusan Vortex, genisletilmis sinema icinde zamanin donguselligini,
cerceve icinde gergeve vapisini ve anlatinin kirilgan dogasini merkeze almaktadir.
Izleyiciye yalnizca bir hikayeyi izletmekle kalmayip, onu anlatinin 6znesi ve hatta
zamanin kinldigl bir aynanin i¢ yansisi olarak yeniden konumlandirmaktadir. Bu
baglamda, Vortex I-II, sinemanin sabit bir ekran karsisinda tiketilen bir anlati degil,
coklu duyularla deneyimlenen ve icinde dolasilan bir varolus alani oldugunu ortaya
koymaktadir.

4.3. Kesit: Zamanin Yapisokiimii ve Sinemasal Gercekligin Yikimi

Deniz Tortum ve Alican Camci'nin birlikte Urettikleri Kesit adli video yerlestirme
calismasi, genisletilmis sinema baglaminda deneyimlenen anlati, zaman ve gerceklik
algisinin kirilgan yapisini gorinur kilmaktadir. Bu ¢alisma, Tortum'un 2020 yapimi
uzun metrajli belgeseli Maddenin Halleri ile dogrudan iliskilenmektedir. Nitekim
Kesit, s6z konusu filmin ana mekani olan Cerrahpasa Hastanesi'nin dijital bir
yankisini insa etmekte; fakat temsille sinirli kalmayip mekanin, bellegin ve alginin
yapisokimune odaklanarak belgesel estetigini radikal bir bicimde donustirmektedir.
Bu yonlyle belgesel sinema ile deneyimsel mekan tasarimi arasinda 6zgun bir
ara-yuzde konumlanmaktadir.

bir pozisyonda tutarken, algi dlzeyinde derin bir ¢okis deneyiminin igerisine
sokmaktadir. Bu baglamda Kesit, Jean Baudrillard'in “hipergerceklik” (hyperreality)
kavramiyla agiklanabilir. Baudrillard'a gore simulasyon, yalnizca gercekligin bir taklidi
degil, ayni zamanda onun verini alan ve kendine 6zgl bir gerceklik dlzeyi olusturan
bir yapidir (Baudrillard, 1994). Kesit'te hastane gibi somut ve kurumsal bir yap, fizik-
sel bir mekan olmaktan ¢ikarak dijital, soyut ve ice ¢oken bir deneyim alanina
evrilmektedir.

Calismanin atmosferinde hissedilen tekinsizlik, Sigmund Freud'un “das
Unheimliche” kavrami ile de iliskilendiriimektedir. Freud, tanidik olanin aniden
yabancilasmasinin bireyde rahatsiz edici bir yakinlik duygusu yarattigini belirtmekte-
dir (Freud, 1919). Bu baglamda Kesit, izleyicinin asina oldugu mekansal referanslari
bozarak hem tanidik hem de yabanci bir alan kurmakta, boylece izleyicinin mekanla
kurdugu iliskide celiskili bir algi dizlemi yaratmaktadir.

Alican Camci tarafindan tasarlanan ses kurgusu, bu deneyimi daha da derin-
lestirmektedir. Ses, yalnizca isitsel bir unsur degil; ayni zamanda mekanin duyusal
sinirlarini belirleyen bir yapi tasi haline gelmektedir. Laura U. Marks'in “dokunmaya
yakin isitme” (proximate hearing) olarak tanimladigi fenomen burada somutlasmak-
tadir; cinku ses artik uzaktaki bir kaynaktan gelen titresim degil, dogrudan izleyicinin
bedenine temas eden bir duyusal yogunluk olarak algilanmaktadir (Marks, 2000, s.
187).

Kesit, genisletilmis sinemanin sundugu deneyimsel olanaklar cercevesinde;
zamanin kirlmasi, mekanin soyutlasmasi ve belgesel gercekligin yeniden insasi gibi
cok katmanli bir estetik yapi ortaya koymaktadir.



Sinemanin belgeleyici yonu ile duyumsal boyutu arasinda gidip gelen bu calisma,
temsil ile gerceklik arasindaki sinirlari dramatik bir bicimde ¢6zmektedir. Boylece
izleyici, anlatinin disinda konumlanan bir gozlemci degil; temsilin icine gomuld, sesin
ve goruntundn titresimleriyle kusatilmis bir bedensel 6zneye dontusmektedir.

5. Genisletilmis Sinemanin Estetik, Politik ve Mekansal Doniisiimii

Son yirmi yilda sinema pratiklerinde deneyim temelli anlatim bicimleri n plana
clkmakta, bu egilim genisletilmis sinema adi verilen yeni bir alani kiresel dlgekte
gortnlr kilmaktadir. Chris Milk'in Clouds Over Sidra (2015) adli sanal gergeklik (VR)
belgeseli, izleyiciyi yalnizca bir anlatinin dissal tanigr olmaktan cikararak onun fiziksel
ve duygusal parcasi haline getirmektedir. Bu anlati turd, klasik sinemanin “bakis”
temelli izleyici konumlandirmasini asarak, “varlik” ve “ortam” kavramlarini merkeze
almaktadir (Milk, 2015).

Benzer tematik ve yapisal yonelimler tasiyan bircok ¢agdas Uretim, gorsel
temsilden cok bedensel ve duygulanimsal bir deneyim 6nererek izleyici konumunu
donustirmektedir. Bu baglamda izleyici, yalnizca "bakan” bir 6zne olmaktan ¢ikmak-
ta; anlatinin fiziksel, zamansal ve duyusal duzlemlerinde yer alan bir katilimciya

dontsmektedir. Burada mesele, yalnizca “neyin gosterildigi” degil; ayni zamanda
"nasil deneyimlendigi“dir (Marks, 2002).

Konvansiyonel anlati yapilarini terk eden bu Uretimler, zamanin ritmini
bozmakta, mekanin sabitligini sarsmakta ve izleyiciyi kendi bedeni araciligiyla
anlatinin icerisine cekmektedir. Bu anlati tipi, yalnizca sinema perdesiyle sinirli
kalmamakta; mekanin ses, sessizlik, 1sik ve atmosferle kurdugu iliski Gzerinden
yeniden vapilandinimaktadir. Zamanin dogrusal akisini kiran, izleyiciyi meditatif bir
dikkatle mekanda konumlandiran bu tdr tretimler, klasik “zaman-imaj” anlayisini
asmakta ve seyircinin duyumsal bellegini harekete geciren yeni bir algi alani yarat-
maktadir (Deleuze, 1985).

Genisletilmis sinema, bu baglamda yalnizca estetik bir paradigma olarak
kalmamakta; ayni zamanda politik bir pozisyon alis bigimi olarak da islev gormekte-
dir. Izleyicinin konumunu donustiren, alg esiklerini zorlayan ve teknolojik olanla
bedensel olan arasinda yeni bir iliski kuran bu yaklasim, klasik temsil dizenlerini
sarsmaktadir. Bu sarsilma, hem sanatsal 6zerklik hem de izleme pratikleri agisindan
yeni olanaklar ve ayni zamanda riskler barindirmaktadir (Shaviro, 2010).

Buglin sinema vyalnizca karanlik salonlarda degil; galerilerde, muzelerde, agik
kamusal alanlarda ve dijital platformlarda da varlik gostermektedir. Bu dondsim,
yalnizca teknik bir yer degisimi degil; ayni zamanda kuratoryel bir midahale bigimi
olarak okunmaktadir. Izleyici, isin cevresinde dolasan degil; onunla fiziksel olarak
temas eden bir 6zneye donusmektedir. Bu yonuyle sergileme stratejileri, anlatiyi cok
katmanli, mekana yayilmis bir deneyime donustirmektedir (Ranciere, 2008).

Prizma Expanded: Alginin Poetikasi baslikli sergi, bu baglamda dikkate deger bir
ornek teskil etmektedir. Sergide yer alan isler, birbirini tamamlayan tek bir anlatinin
parcalari degil; bagimsiz deneyim alanlari olarak konumlandirilmaktadir.
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Bu vaklasim, sinemayi parcali, moduler ve gecisli bir bicime sokmakta; izleyiciye
mekanda dolanma ve bedenini anlatinin bir araci olarak kullanma imkani sunmak-
tadir. Uluslararasi 6rneklerle karsilastirldiginda, sergi teknolojik gosteristen uzak
durmakta; bunun yerine beden, ses ve atmosfer araciigiyla kurulan duyusal bir
yerellik Gretmektedir.

6. Video-Makale Uzerine Degerlendirme

Bu calisma kapsaminda Urettigim video, “Prizma Expanded: Alginin Poetikas!”
sergisinde yer alan isler Uzerine ydrdtilen teorik ¢6zimlemenin gorsel ve isitsel bir
uzantisidir. Videoda yer alan goruntler, sergideki islerin dogrudan belgeleridir; kayit-
lar, sergi mekaninda birebir gozlem ve deneyimleme surecinden elde edilmistir. Bu
yonuyle video, yalnizca bir belgeleme araci degil; ayni zamanda genisletilmis sine-
manin mekdna, zamana ve algiya dair sundugu donusumun duyusal bir temsili
olarak dustunulmustdr.

Kurguyu bizzat kendim Ustlendim; bu tercih, teorik metindeki yorumlarla video
arasinda kavramsal bir tutarliik saglamak amaciyla yapilmistir. Kurgu surecinde,
sergideki islerin poetikasina sadik kalinarak, klasik anlati yapisindan uzak, ritmik,
parcall ve dolasimsal bir yapi benimsenmistir. Mekanin isikla, ylzeyle, sesle ve
zamanla kurdugu iliskiyi yansitan planlar, gorsel bir streklilikten ¢ok bir duygulanim
haritasi gibi yapilandinlmistir.

Videoda kullanilan sesler, yalnizca gorsel eslik unsurlari degil; ayni zamanda
sergi mekaninin atmosferine ickin olan fiziksel ve dijital katmanlarin ifadesidir. Farkli
kaynaklardan elde ettigim dijital ses ornekleri (ritmik bozulmalar, ambient dokular,
sehir yankilari ve yapay vokal manipulasyonlari), her bir yerlestirmenin kendine 6zgu
duygulanimsal rezonansina gore yeniden dizenlenmistir. Bu ses kompozisyonlari,
izleyicinin duyusal bellegini harekete gecirmeyi amaglayan, deneyimsel bir ses
mimarisi olusturmaktadir.

Bu video, genisletilmis sinemanin yalnizca teorik bir mesele degil; ayni zaman-
da bedensel, isitsel ve gorsel dizeyde insa edilen bir deneyim alani oldugunu hatirla-
tir. Sergideki isler gibi, bu video da izleyiciyi pasif bir gozlemci olmaktan cikararak, bir
algl yolcusu, bir bedenlenmis 6zne haline getirmeyi hedefler. Bu anlamda video,
metnin kuramsal katmanlarini duyumsal bir dizleme tasiyan tamamlayici bir sine-
masal form olarak degerlendirilmelidir.

BULGULAR VE TARTISMA

Bu calisma, genisletilmis sinemanin vyalnizca teknolojik bir vyenilik olarak
kalmayip, alginin, mekanin ve sinemasal deneyimin radikal bir sekilde yeniden
disundlmesini saglayan kapsamli bir disunce pratigi olarak ortaya ¢iktigini goster-
mistir. Prizma Expanded: Alginin Poetikasi sergisi, sinemanin klasik temsil bigimlerin-
den koparak, izleyiciyi duygulanimsal, mekansal ve bedensel dizeylerde donustiren
islerle, bu donistimuin somutlandigl yeni bir zemin sunmustur.
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Sergide yer alan Reha Erdem ve Florent Herry'nin dogayla buttnlesik estetik
anlayislari, Zeynep Dadak ve Cicek Kahraman'in zaman ve kurgunun otesine gecen
anlati yapilari ile Deniz Tortum ve Alican Camci’nin mekani duyusal bir ¢okus alanina
donusturen calismalari, genisletilmis sinemanin ¢ok katmanli ve ¢ogulcu dogasini
gorundr kilmistir. Bu durum, sinemanin sadece gorsel bir temsil alani olmanin
oOtesinde, bir dustince mekani, varlik deneyimi ve duyusal-politik bir sahaya dontse-
bilecegini ortaya koymaktadir.

Arastirma bulgulari, genisletilmis sinemanin izleyiciyi yalnizca pasif bir gozlem-
ci degil; anlatinin icinde aktif olarak konumlanan, mekanla etkilesen, sese maruz
kalan ve beden araciligiyla anlam kuran bir 6zneye donustirdigunu gostermektedir.
Boylece sinema, klasik anlatinin sinirlarini asarak, izleyicinin deneyimini yeniden
tanimlamakta; onu bir bakistan ziyade etkilesime ve bedensel varolusa tasiyan bir
ortam haline gelmektedir.

Sonug olarak, Prizma Expanded sergisi cercevesinde incelenen genisletilmis
sinema ornekleri, sinemanin sadece estetik bir kayma degil; ayni zamanda etik,
felsefi ve politik bir pozisyon alisi oldugunu kanitlamistir. Sinemanin genislemesi,
ylzeysel bir degisim degil; anlam derinligi ve deneyimsel zenginlik kazanan ok
katmanli bir varolus bigimini isaret etmektedir. Bu baglamda, gorsel-isitsel malze-
menin deneysel kullanimi ve video kurgusunun katkilari, genisletiimis sinemanin
algisal donustmune ve sinemasal deneyimin yeniden sekillenmesine dnemli bir katki
saglamistir.

SONUC

Bu calisma, genisletilmis sinemanin yalnizca teknolojik bir yenilik olarak degil;
alginin, mekanin ve sinemasal deneyimin radikal bigimde yeniden ddsdndlmesini
saglayan bir distinme pratigi olarak belirdigini ortaya koymustur. Prizma Expanded:
Alginin Poetikasi sergisi, sinemanin klasik temsil sistemlerinden koparak, izleyiciyi
duygulanimsal, mekansal ve bedensel dlzeylerde donusturen isler tzerinden, bu
donusimin somutlastigl bir zemin sunmustur. Reha Erdem ve Florent Herry'nin
dogayla buttnlesik estetikleri, Zeynep Dadak ve Cicek Kahraman'in anlatiyi zamanin
ve kurgunun disina tasiyan yapilari ve Deniz Tortum ile Alican Camci’'nin mekani bir
tur duyusal ¢okls alanina donustiren calismalari, genisletilmis sinemanin ¢ok
katmanli dogasini gorundr kilmistir.

Genisletilmis sinema, izleyiciyi yalnizca bir anlatinin tanigi degil; bizzat anlatinin
icinde konumlanan, mekanla temas eden, sese maruz kalan ve beden Uzerinden
anlam kuran bir 6zneye donusturir. Bu baglamda sinema artik sadece gorsel bir
temsil alani degil, ayni zamanda bir distnce mekani, bir varlik deneyimi ve
duyusal-politik bir sahadir. Sergideki isler, sinemanin zamanla, sesle, boslukla ve
bedenle kurdugu iliskileri parcalayarak yeni bir algi rejimi onermektedir. Bu rejim,
klasik anlatinin sinirlarini ihlal ederken, izleyiciligi de bastan tanimlar: artik izleyici bir
goz degil, bir bedendir; bir bakis degil, bir etkilesimdir.
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Dolayisiyla Prizma Expanded sergisi tUzerinden ele alinan genisletilmis sinema
ornekleri, sinemanin yalnizca bir ifade bigimi degil, ayni zamanda bir varolus bicimi
olabilecegini gostermistir. Bu, sadece estetik bir kayma degil; ayni zamanda etik,
felsefi ve politik bir pozisyon alis bigimidir. Sinema, genisledikce yalnizca ylzey olarak
degil, anlam olarak da derinlesmektedir.
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